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INLEDANDE ANMARKNINGAR

Deltagarkultur har forfattats med négra enkla utgingspunkter.
Vi tillskriver virde till samtalsformen, demokratiska struktur-
er, lek och improvisation. Det hir ir siledes inte en bok for
den som lockas av hoga piedestaler, auktoritira ledarfigurer
och en skon tevesoffa att sjunka ner i. Men den 4r inte heller
nigon kram till alla konstnirliga ménniskor, utan snarare en
uppmaning till nytinkande kring konst, medier och kultur.

I de tre forsta kapitlen formulerar vi véra teoretiska ut-
gingspunkter, medan de féljande redovisar nigra av de kon-
sekvenser som foljer. Dessa ir lingt ifrin uttémmande; var
térhoppning dr att andra med hjilp av vara tankemodeller ska
kunna behandla sival kulturlivets enskildheter som sociala
fragestillningar.

I forsta kapitlet definierar vi de grundliggande begrepp
som var analys arbetar med: suggestion, 6verenskommelse och
medium. Hir presenteras ocksd var syn pa den djupa klyfta
som finns mellan kulturlivets producenter och konsumenter.
Andra kapitlet malar med yviga penseldrag upp hur askidan-
det blev den primidra mediestrukturen i vir kultur och vilka

problem detta for med sig. Bokens tredje kapitel presenterar
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en modell for att analysera verk och medier som pi ett eller
annat sitt utger sig for att vara interaktiva eller deltagande —
ett f6rsok att urskilja vad deltagande egentligen innebir.

Frin den utgingspunkten beskriver det fjirde kapitlet hur
betraktarens, konstnirens och kritikerns roller forindras och
problematiseras i deltagarkultur. Kapitel fem resonerar vidare
kring den samhalleliga produktionen av medvetande, gene-
rellt och i skolvisendet.

Sjitte kapitlet diskuterar allkonstverket som ideal och hur
det skulle kunna férverkligas med deltagande som metod.
Sjunde kapitlet undersoker verkligheten som social kon-
struktion och medial 6verenskommelse samt vara positioner
i denna “verklighet”. I ett avslutande appendix diskuteras
metodik for att skapa deltagarstyrda uttrycksformer.

Begreppet deltagarkultur gér oss piminda om dskidarkul-
turens inneboende motsittningar och elitistiska karaktir.
Idén om att konsten och kulturen kan och bor skapas av
alla har en lang tradition, men hamnar allt som oftast i
skymundan till f6rmén f6r drdommerier om geniets kreativ-
itet. Nagonting har dock hint. Nya uttrycksformer stéller
traditionell kulturteori och estetik infér besvirliga utma-
ningar. Nir deltagande anvinds som gestaltningsprincip
oppnas det kulturella filtet f6r "den vanliga manniskan”
som aktivt skapande subjekt.

Aven om detta inte innebir nigot principiellt nytt (del-
tagarstyrda processer har alltid funnits i stérre eller mindre
utstrickning) kvarstir det faktum att det gjorts fa serivsa
f6rs6k att analysera vilka konstnirliga mojligheter deltagan-
det inrymmer eller vilka sociala effekter en sidan praktik
kan frambringa. Detta dr ett av huvudskalen till att denna

bok skrevs.
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Vi har valt att inte soka legitimitet i linga listor av refe-
renser utan tror att de resonemang vi for kan bira sig sjilva.
Det betyder forstis inte att alla vira tankar dr vare sig nya
eller unika, men att redogéra for alla vira inspirationskal-
lor skulle férmodligen riskera att bli mer vilseledande och
distraherande dn givande. Vi forsoker se strukturer snarare
dn exempel och tar dirfor blott upp ett fatal specifika konst-
nirliga verk.

Tankarna kommer i férsta hand ur egna erfarenheter;
fran rollen som bade kulturproducenter och kulturkonsu-
menter i savil dskddarinriktade som deltagarstyrda medier.
Ofta har vi moétt sndva och férvirrade perspektiv i diskus-
sioner om deltagande.

Boken har skrivits under ett fortlépande samtal mellan
oss fyra forfattare i en kollektiv process som gor det oméjligt
att utpeka nagon enskild person bakom de olika kapitlen.
Resultatet av denna process har dock blivit en produkt som
genast liter sig inordnas i askddarkulturen. Vir kommuni-
kativa process har dirmed hamrats ner till en oférinderlig
text. Kanske dr detta vart hyckleri det som riddar den hir
boken fran dogmatism.

I hopp om fortsatt diskussion.

Kristoffer Haggren, Elge Larsson,
Leo Nordwall, Gabriel Widing






SE MEN INTE RORA

Alla medier manifesteras som suggestioner. Filmer bestir av
projicerade bilder och tal, ljudeffekter och musik. Bocker ger
ldsaren suggestioner i form av text, men ocksa typografi, illu-
strationer och den taktila kidnslan av "bok”. En skulptur ger
betraktaren tredimensionella synintryck av verkets material,
kulor och textur. Milade tavlor anvinder de visuella intryck
som bildas av firg, yta och textur — eller brist p textur. Alla
sddana element dr suggestioner: en suggestion dr nigot som
kan férnimmas.

Vara sjilvupplevda verkligheter utgérs av hur vi uppfattar
dessa suggestioner. Suggestionerna dr det vi férnimmer, men
olika subjekt upplever dem olika. Hur den subjektiva upple-
velsen ter sig for en viss betraktare beror biade pi henne sjilv
och hur suggestionerna ér utformade. Suggestionen "bilden
av en korv”upplevs olika av en vegan, en psykoanalytiker och
en korvgubbe. Trots denna skillnad konstrueras alla verk med
hjilp av suggestioner som ordnats i syfte att ge mottagaren
en tinkt upplevelse. Utgidngspunkten dr att olika subjekt har
gemensamma sitt att uppfatta verkligheten pa. Forutom véra

likartade perceptionsforutsittningar har vi kulturellt 6verférda
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tolkningsramar som gor att vi kan avldsa verken. Annars vore
alla verk och symboler fullstindigt obegripliga.

Ett visst sitt att overfora suggestioner kallar vi for ett me-
dium — en kulturellt och tekniskt konstituerad Gverenskom-
melse om hur suggestioner ska formedlas och tas emot samt
vilka typer av suggestioner som antas tillhéra mediet. Vid ett
biobes6k kan inte smaken av popcorn sigas inga i mediet
“film”, men diremot i 6verenskommelsen for “biogratbesok”
dir bade suggestionerna fran filmen som visas och smaken av
popcorn kan ingd. Ljus ingir som en nédvindighet i mediet
film, pa samma sitt som mediet film ingir som en nédvin-
dighet i biografbesoket.

I askadarkulturens medier dr det producentens roll att
skapa suggestioner. Konsumentens roll dr att ta dem till sig.
Kommunikationen gir bara at ett hall: nér vi tittar pa konst,
teater eller film ir det meningen att vi ska forbli dskid-
are. Om vi mélar om tavlorna i galleriet, spelar munspel
under konserten eller klittrar upp pd scenen, skrikandes
"Nej, Hamlet!” bryter vi de gingse mediala 6verenskom-
melserna. Sidana brott mot protokollet bestraffas i regel
med sinkt socialt anseende, med att férovaren stimplas
som en storande dare och/eller att polis tillkallas. Egen-
miktigt forfarande tolereras lika lite av dskddarkulturen
som av ordningsmakten.

Varje mediestruktur beskriver en relation: vem produce-
rar suggestioner f6r vem? Kontrollen Gver suggestionernas
utformning innebdr ett starkt inflytande 6ver mottagarens
upplevelser. Med andra ord: medierelationer ér alltid makt-
relationer. Medier som bygger pa envigskommunikation
har en tydligt auktoritdr struktur. Mottagaren kan i bésta
fall vilja bort odnskade suggestioner genom att bryta den

perceptiva kontakten med mediet, men si linge hon sjilv
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aldrig ikldder sig rollen som producent innebir det bara att
hon tillfilligt byter manipulator.

Om producenter inte aktivt tar stillning till den mediala
overenskommelse de ir en del av sitter de lika fast i en okon-
trollerbar maktstruktur som de mottagare de skapar sugges-
tioner 4t. De blir blinda manipulatérer, oupplysta despoter
som inte ens ser tronen de sitter pi. En sidan producent
befinner sig visserligen i en maktposition i férhallande till
konsumenten, men ir ocksi dominerad av mediets struktur.
Det betyder att medvetenhet om hur mediet dr strukturerat
ir avgorande for dem som vill omdefiniera den maktrelation
som implicit finns nirvarande i alla medier.

Ett mediums 6verenskommelse kan vara mer eller min-
dre sluten vad giller producent- och konsumentrollerna, hur
suggestioner far formedlas inom mediets ramar samt vilka
suggestioner som kan sigas ingd i det. De flesta medier man
idag omedelbart identifierar som just medier har en stram,
sluten och askéddarorienterad struktur dir biade rollerna, sug-
gestionsoverforingen och suggestionsurvalet dr strikt definier-
ade. Ju mer 6ppen den mediala 6verenskommelsen ir, desto
svérare blir det att urskilja mediet som medium.

I etablerade kulturyttringar som bildkonst, litteratur, teater,
arkitektur, opera, balett, cirkus, sportevenemang, film, foto-
grafl, musik, skulptur, performance, reklam och massmedier
aterfinns en och samma mediala struktur. Det dr denna struk-
tur som definierar alla former av dskddarkultur — separationen
mellan producent och konsument samt férhillandet att ett
fatal producerar suggestioner it massorna.

Tavlan ér oberdrbar. cp-skivans ljudspér dr f6r evigt in-
brinda i tunn silverfolie. Forfattaren tar aldrig del av lisarens
marginalanteckningar. Regissoren lyssnar inte till publikens

applader. Skadespelaren avgrinsar sig frin salongen med en
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scen. Ibland kan man se hur sceniska kulturutovare anvinder
scener som inte fyller nigon som helst praktisk funktion —
enbart en medial. En scen som endast dr markerad med krit-
streck hjilper inte scenkonstniren att synas bittre, men visar
ddremot den okrinkbara grinsen mellan artist och askad-
are. Scenens funktion ér att forstirka den gillande mediala
overenskommelsen mellan dem som agerar och dem som
tittar pd.

Att bli konsekrerad, upphojd till producent av suggestioner
ir idag ménga konsumenters drém. Kan det bero pa att de
vill forma verkligheten istillet for att bli formade av den? Att
pa egen hand producera de suggestioner som skapar upple-
velser av den, istillet for att passivt se pa? Eller vill de erhélla
den status som denna upphdéjda position innebér? Tyvirr fir
de flesta inte ens ndgra femton minuter i rampljuset, eftersom
de askddarkulturella scenrummen férutsitter att de méinga
beskadar de fi, girna yrkesverksamma, utovarna.

Visserligen kan offentliga mediala yttringar leda till reak-
tioner i form av kritik, men dessa ingér sillan i verket utan
hinvisas till sekundira, kommenterande medier. Sjilvklart
foljer dven dessa den auktoritira struktur som de medier de
kommenterar. De kan endast med svarighet fungera som
strukturkritik till sin form eftersom de sjilva reproducerar
strukturen hos de medier de ar satta att kritisera. Den hir
boken ir ett saidant exempel: den kritiserar askadarkulturen
men dr sjilv en del av den. Oavsett om vi diskuterar det
offentliga rummets, bildkonstens, filmens, foreldsningens
eller det skrivna ordets mediala 6verenskommelser gir en
och samma estetiska princip som en jirnridd genom vister-

landets kultur: se men inte rora.



ASKADARKULTURENS
DESPERATA CHARM

Vi lever i 6verflodets férlamning. Allt 4r sant, och ingen-
ting. Allt dr tillatet, alla former dr mojliga, alla drommar
kan uppfyllas.

Andi borde det inte vara svért att skilja de gamla sanning-
arna frin de nya trenderna. Vi vet att man inte fir sli sma
barn, vi vet att fiskarna i havet har tagit slut, vi vet att de rika
lever av de fattiga. Vi vet att virlden kommer att gi under.
Andi kinns det som om maj -68 ir en avligsen drém, en
barnslig saga fran den tid d4 man trodde pé sagor. An mindre
framstar Zolas "J’accuse!” som en berittelse om Davids kamp
mot Goliat, utan mer som en paminnelse om hur liten och

overskadlig virlden en ging var.

POSTMODERNITETENS FORBANNELSE

Just det, en ging levde vi alla i samma vérld och trodde oss
kunna hantera den. Nu lever vi i de tiotusen tingens virld,
dess glittrande mangfald blindar oss och vart vi 4n ser finner
vi blott forsiljarnas vallmodrémmar.

Den ironiska generationen har tréttnat pé sina cynismer,
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de stora berittelserna har pratats bort. Planlost vankar vi pa
stranden i vdntan pi den bat vi sjilva borde bygga.

Men visst finns det stenar i stéllet for brod! Virlden ér full
av glada tillrop, blanka bilar, smiktande singer, smaskiga
rubriker, hela listan! Herregud, det finns ju krig pa 1v, film
pa bio, konst pd museerna och bocker i aldrig sinande strém-
mar med ord linga som slagor, glatta som gatan! Nog finns
det mycket att glidjas at, férutom makten som bestimmer,
makten som skrimmer och glom inte bort att virlden blir
bittre, inne i Indien finns det fattiga som kan f vatten utan
att behova silja sina déttrar till bordellfabriken.

Joda, visst blir det battre hir och var, men det som blir

simre, hur diligt kan det bli?

DET HAR AR ASKADARKULTUR

KULTUR, DET AR FINT DET

Det var en ging — 1at oss borja dir — det var en ging en
tid d& manniskor trodde att kultur betydde odling, efter-
som det var vad ordet betydde och minniskorna trodde pi
ordens betydelse. De trodde att man odlade sig sjilv, att
man blev en "bittre minniska” om man fick sin dagliga
dos av kulturell niring. Det var sant, méinniskor lever av
varandras tankar och de som nirs av goda tankar kan sjilva
tinka bittre tankar. Det var ju inte sant, kulturen blev ett
staket som skilde rika frin fattiga, vita frin svarta, méin frin
kvinnor och miktiga frin maktlosa.

Tiden gick och tiderna férindrades och plétsligt finns
det bocker och radiomaskiner och elektriska apparater som

sprutar fram kultur till envar som ville ha den. De som
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maste ha kulturella staket fir lov att bygga dem sjdlva for
att avskilja sig, alla har ju likadana klider.

Men tjo, vad mycket kultur det finns! Titta hir och titta
ddr, titta hit och titta dit, publikens 6gon star pa alla sorters
skaft, inte en dag utan att nya mirkvirdiga uttrycksformer
ser dagens ljus. Men eftersom publiken aldrig ska vara annat
dn publik blir deras upplevelser inte annat én kittlingar i
sinnesorganen. Kulturen kan inte ge annat dn kortlivade
kinslokickar och dirfér tvingas tidens artister att anvinda
mer vald, mer sex och dnnu storre hogtalare for att alls locka
till sig publiken.

Nu ska allt vara roligt, om det ér trikigt dr det inte roligt
lingre. Rolig politik, rolig kultur, roliga minniskor som gor
roliga saker f6r att vi ska vara sikra pa att vi har roligt, f6r om
vi inte har roligt, har vi ju trikigt och det 4r inte roligt.

Plus ¢a change, plus cest la méme chose. Ju mer kultur, ju fler
medier, ju fler tevekanaler som Ostes ut éver minniskorna
desto mer ség allting ut som vartannat. Ocksa de mest upp-
rérande bisarra beteenden bemattes av godmodig forstielse
och nyfiken vilvilja, "mycket intressant, det ddr”.

Det dr manga drhundraden sedan ritens deltagare for-
vandlades till dskddare och sedan dréjde det inte linge
innan alla skulle sitta stilla och titta pa kulten, teatern, dan-
sen, musiken och poesin och till slut hade alla blivit teve-
tittare som villigt it sig hinforas av silslakt, hungersnéd,
folkmord och Thrilling Stories, Shocking Pictures, skott i
huvudet, kniv i halsen, kuk i fittan, storslagna bombmattor
(ja, hir i Bagdad har alla bombmattor numera) — nu har vi
kommit tillbaka till Colosseum dir Gladiatorerna studsar
bland lejon och martyrer och blodet rinner varje kvill 6ver
skirmen och familjerna samlas med hingande tungor till

vampyrfest och som dskidare kan man ju fi se 4psoMHELST
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och det maste man ju titta pa och som dskidare kan man
ju ga med pd mpsoMmHELST och det miste man ju f3, det dr
férbanne mig en mansklig rittighet att fi vara askidare till
allt som hinder annars vet man ju inte vad som hinder och
da vet man ju inte vad som kan hinda.

Men det hinder ingenting, for alla har somnat.

Om man 4r pa det huméret, och det 4r man ju ibland, da
tror man att nigon vill ha det si hir. Om man tittar genom
de glaségonen, och det gor man ju ibland, di ser man att
nigon tjdnar pa det hir. Men det ska man inte tinka pi
(bortsett fran att de tankarna ir si beklimmande att man
kryper under ticket) eftersom den hir soppan har s minga
kockar, sa djupa rotter, sa ling historia, att det inte gér att
peka ut Skurken. Visst vore det roligt att ha en Skurk! Ge
mig en Skurk och jag ska flytta virlden. Med en Skurk och
en konspiration kan jag forklara allt.

Men Skurken har limnat scenen och hjiltarna har glomt
vigen till dventyrens skog. Visst vill alla ha hjiltar, ge mig en
hjélte och jag ska rubba stubben, men de hjiltar som idag
efterfrigas pd marknaden ir vilpolerade Terminator-kostymer
med stora kanoner och djupa fickor och bonusoptioner och
gyllene fallskirmshandslag, femtiosex glinsande tinder och
fardigskrivna autografer i flygande fling, tjopp tjopp tjopp!
Det viktiga f6r dagens hjilte 4r att hon tal att tittas pa och
till och med skrattas ét, bara hon inte ar serids, bara hon inte
ir pa riktigt.

Vem vigar vil idag ta pa sig hjélterollen, bege sig ut i sjilens
morka natt och soka den insikt som forléser minniskorna
ur upplevelseindustrins bedévande kaskader — vem vagar vil
vara allvarlig?

Men kanske vi ska bli seriosa, seriosa in i doden? Hur

skulle det se ut? Liamna raljerandet och peka med hela
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handen, forklara sakta och eftertinksamt att det faktiskt

ar javligt illa och att vi dr férbannat ridda?

DET HAR AR ASKADARKULTUR
Du har inte skrivit den hir boken

MODERNITETENS ELANDE

Vi kan ju borja hos Descartes. Han 6ppnade Pandoras ask
och slingde ut de gamla gudarna, och dven om Gud sjélv fick
stanna kvar som ett fértvivlat hopp gick locket inte att stinga.
Snart nog férsvann Gud ocksd, och nu var det bara vetenskap-
en som visade vigen till evigheten. Som gud betraktad dr den
precis lika enfaldig, om 4n inte lika frinvarande. Vetenskapen
sg inte sig sjilv; i dess blickfing fanns bara Yttervirlden och
vetenskapen gjorde Kartor och om Kartan stimde 6verens
med Yttervirlden — ja, d4 hade vi natt Sanningen. Subjektet
kontrollerar objektet.

Trots alla dessa fantastiska mén i sina flygande maskiner blev
restprodukterna bara fler och fler — nir subjektet hade utovat
tillridckligt stor makt slog objektet tillbaka: vixthuseftekt, isav-
smaltning, ozonhél och Skenspridning; nya medeltida farsoter
som cirkulerar klotet runt utan slut i sikte. Externaliteter kal-
las det ibland av ekonomerna — det som de aldrig talar om
eftersom det dnda dr nigon annan som betalar.

Vetenskapen kan inte forklara sig sjilv. Bakom tron pa
de vetenskapliga 16sningarna finns ett skriande behov av att
torstd hur vetenskapen inverkar pa sin egen omvirld. S linge
vetenskapen tror att omvirlden dr ndgot avskilt och inte ser
att den sjilv dr en del av omvirlden kommer den aldrig att

se att botemedlet mot tomma hav maste vara nigot annat
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an allt starkare batar med allt storre nit med allt mindre
maskor som gar allt djupare. Snart har vi natt botten. D3 far
vi bli mineralitare.

Det var orittvist. Manga av vetenskapens forskare begri-
per faktiskt detta idag. De som inte ser det, eller de som inte
orkar eller vill bry sig, 4r de som inte f6ljt med i vetenskap-
ens landvinningar utan alltjimt lever kvar i modernitetens

dualism. I deras virld "ordnar det sig snart”.

DET HAR AR ASKADARKULTUR
Du har ingen dialog med texten

POSTMODERNITETENS TROST

Skilet till att Upplysningen kallades upplysning, till att posi-
tivismen faktiskt kunde betraktas som nagonting positivt,
var att man trodde sig f4 makt 6ver omvirlden med hjilp av
dessa modernitetens instrument. Det var sant en stund, inda
tills virlden fortfarande visade sig vara storre 4n ménniskans
férnuft och nu stir vi dir med all var klokskap.

Eftersom kartritaren sjilv inte fanns med p4 modernite-
tens karta hade vi ingen storre glidje av den; det fanns ingen
r6d prick dir det stod ”Du dr hér”. Nir den insikten gatt in
blev alla riktningar lika och vi férbannade postmoderniteten
som kastat oss ut pa 6ppet hav dir alla kompasser pekar som
de vill. Men det ir ju just dir som riddningen stir att finna.
Modernitetens arrogans férde oss mot malstrémmens rand,
det vore vil bra att erkdnna detta innan vi riskerar att kantra?
Som trost erbjuder de postmoderna férkunnarna fler fragor
in svar, men det dr atminstone bittre att ifrdgasitta vart vi

ir pd vig dn att lasa rodret.
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DET HAR AR ASKADARKULTUR

Du viljer inte vad du liser just nu

OM DEN KOMMERSIELLT
TILLHANDAHALLNA BEDOVNINGEN

Fast nu borjar konspirationstankarna smyga fram igen. Finns
det verkligen nigon som vill ha det s& hir? Paulus gick runt
Medelhavet med sina fotter och talade med munnen till den
ena minniskan efter den andra. Nir han gitt nigra varv hade
det blivit en kyrka och den stéir dér dn.

Nu finns det teveprogram och internet och radio och para-
boler och kopieringsmaskiner, men £ lyckas siga ndgot som
blir bestiende.

Nog idr det mirkligt, om man tinker efter i elva sekunder,
att man kan tjana si mycket pengar i den har virlden pé att
silja drémmar, underhéllning och upptagenhet. Behovet att
glémma bort den si kallade verkligheten tycks vara fullkom-
ligt omattligt. Ar det for att glomma att vi dr maktlosa, inte
kan péverka? Som bel6ning for lonearbetet far vi kopa rolig
glomska som tillverkas av andra 16nearbetare utan makt som
far kopa rolig glomska som tillverkas av andra lonearbetare
utan makt som far kopa ...

Bortsett fran det underliga i att s ofta vilja glomma verk-
ligheten, vi 4r vil till for att leva, inte for att sova, sa dr det
bra konstigt att folk inte kan fixa sin underhallning sjilva.
Men nagon har tutat i oss att vi inte kan sjilva, att det bara
dr andra som kan och att det underbaraste alltid 4r pa andra
sidan skirmen.

Okej, man har ritt att vara lat och lita spelméinnen st

for fiolerna, alla kan ju inte allting, men att si ménga tror
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att de inte kan nigonting alls 4r ju inte bara konstigt, det ar
supermegamystiskt, det 4r rentav en komplott, det 4r nigon
som tjinar pa det. Nja, de som tjanar pengar gor det for att
vi tror att vi inte duger, men vem lurade i oss det?

Kan vi géra nagot at det? For att dndra p historien méste
vi forstd vad det dr som pagar. Forsta varfor si ménga av oss
(ja, inte du forstds) finner det angeliget att fylla 6gonen och
hjdrnan med evighetsserier med evighetsdramatik som ér till
f6r att dolja att absolut ingenting sker och att de inte astad-
kommer nigonting alls. Det finns ett skil till att den frimsta
kritik man riktar mot dokusapornas konsumenter ir: "Get a
life!”—vad kan det skilet vara? (Forsta bista 16sning belonas
med ironisk sjdlvkinsla.)

Drémfabrikernas opiumkaskader ér bara en liten del i ett
mycket storre pussel. Det som gor det svart att komma ut
ur jarnburen ir att vi inte ligger mirke till gallret.

Men det riktigt hemska, det avgrundsdjupt oticka, det
vidrigt sinnessjuka dr att det dr vi sjdlva som viljer att dgna
véra dagar och nitter och korta sma liv it att bed6va oss
med askadarkulturens 6verflodande smorgisbord: sitt hir
pa bio och titta pa andras fantastiska dventyr, kom till tea-
tern och lyssna pd andras dialoger, gi till konserten och hor
andras musik, lis den hir boken fylld med andras ord. Det
ir konstigt att du alls dansar sjilv i neonkulornas blinkande
sken, och vem ser du dig som nir du dntligen hamnat i sing
med dina drommars mal?

Om ditt huvud ér fyllt av askddarkulturens bilder nir du
vinslas med din vin dr det nog inte du som smeker och blir
smekt; mellan dig och kirleken ligger en hinna av massmedi-
alt patringande paradknull eller enfaldiga bilder av vad som
dr en man och en kvinna, och vart ska du ga om du inte vill
leva i den bildvirlden?

24



Det ar knappast av en tillfdllighet som askddarkulturen blivit
den etablerade kultursfiren. Kapitalismens krav pa ekonomisk
tillvixt har i dskidarkulturen funnit en l6nsam och littpakete-
rad varuform. Underbart med varor som inte bara signalerar
lycka, distraktion och status, utan som snabbt maste ersittas
med nya for bibehallen effekt; vi ska stindigt ha ny under-
hallning och nya normerande attiraljer. Den kulturella varan
dridenna form perfekt anpassad till produktionsapparaterna,
litt att massproducera, reproducera och distribuera.

A ena sidan bedévningsbehovet, & andra sidan bedév-
ningsminglarna. Spelar det nigon roll vem som bérjade, nu
dr vi hir och vad ska vi gora? Alla som vill vara bed6évade
skulle aldrig ha bérjat lidsa den hir boken och har nu méj-
lighet att ligga den ifrin sig. Lis kvillstidningen, titta pa
TV istillet. Det mér du bittre av, eller hur? Den hir boken
kommer aldrig att ridda dig.

Behovet av sidan distraktion har sin rot i var psykohistoria,
men du vet nog bast hur pass sant det ér f6r din del. De flesta
av oss blev inte riktigt lyckliga ménniskor. Viblev inte kreativa,
sjalvstyrande, starka och fria ménniskor som lever rika liv dir
vi forverkligar vira drdmmar. Det gor sa fortvivlat ont att vi
girna bedovar oss.

Sedan far vi ju inte sa stor hjilp att ordna den saken i
efterhand eftersom skolan knappast framjar kreativa, sjilv-
styrande, starka och fria manniskor, arbetsplatserna inte vill
ha kreativa, sjilvstyrande, starka och fria méinniskor. Sam-
hillet har faktiskt inte plats f6r dem. Det gor sa fortvivlat
ont att vi girna bedévar oss.

D4 ir det vil underbart hirligt att det finns si manga
skivbolag och filmbolag och bokférlag och tidningsutgivare
och annonsbyraer och teaterchefer och konstnirer och teve-

producenter som inte vill annat 4n ge oss den ena underbart
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hirliga upplevelsen efter den andra! Hirliga tider, stralande
tider! Allt dr guld som glimmar! Ger guld i alla fall. Till
nigra i alla fall.

DET HAR AR ASKADARKULTUR
Men du kan tinka sjilv

FINNS DET HOPP?

I och med moderniteten trodde vi oss ta makten dver verk-
ligheten efter drtusenden av naturens overvildigande tving
— dntligen fria! I sjilva verket forlorade vi makten 6ver verk-
ligheten eftersom vi inte forstod att observatéren péverkar
observationen.

Problem kan sillan 16sas inom ramen for samma struk-
turer som skapade problemen. Postmoderniteten flyttade
dock perspektivet sa att vi kunde betrakta systemets ramar
pa nya sitt. Idag har vi med dessa nya erfarenheter i ba-
gaget alltsa fatt mojlighet att ta itu med problemen — om
vi vill.

Den stora postmoderna revolutionen medférde en sprid-
ning av insikten att for varje subjekt framstar virlden an-
norlunda eftersom virlden 4r annorlunda for varje subjekt.
Den uppfattning jag har om "verkligheten”beror inte bara pa
verklighetens fysikaliska natur, utan dven pd mitt perspektiv,
min personliga historia, mitt sprak. Min verklighet bestims
av mina glaségon. Din verklighet bestims av dina glaségon.
Vems glasogon har ritt?

I den postmoderna virlden forvandlas varje frigestillning
till en friga om vem eller vad som sitter dagordningen, som

definierar problemet, som ritar kartan.
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Obestridliga fakta finns inte. Virlden dr inte en enkel och
entydig Yttervirld — vi maste definiera den, och vi méste
gora det sjilva, bide du som liser hir och vi som skriver
hir. Antingen fortsitter vi som nu: 20 procent av jordens
befolkning konsumerar 80 procent av resurserna — alla som
har négot att invinda dr extremister och terrorister.

Eller...

DETTA UTRYMME AR UPPLATET AT POLITISK PROPAGANDA

TANK DIG EN BATTRE VARLD, EN FRI VARLD, EN RATTVIS VARLD.
GOR NU DET SOM BEHOVS.

JA, MEN OM VI SAGER SA HAR:
FINNS DET HOPP?

I det hir liget kan man bérja tala om Kulturens Uppgift. Vi
pastdr att kulturens uppgift dr att géra minniskan medveten
om vilken virld hon lever i, visa att virlden gar att paverka
och gora henne modig nog att gripa sig verket an. Det ir
sannerligen inte mycket begirt. Det dr din uppgift att for-
andra virlden, annars kan du bara dra. G4 hem och sov, vi
vicker dig nir virldskriget borjar. (Det har redan borjat — de
senaste drens offer for miljoforstoring, svilt, sjukdomar och
krig nirmar sig andra virldskrigets.)

Men visst, kulturen har ocksi till uppgift att skidnka trost,
eskapism, underhallning och annat som inte direkt f6rind-
rar tillvaron, utan kanske — kanske kanske kanske — géor det
lattare att uthirda den. Den sortens kultur behovs ocks3,

men inte enbart.
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Nu syns det ju tydligt vilket slags kultur som det hir
samhillet framstiller mest av (bdde inom finkultur och
populirkultur). Sdval kulturpolitiken som kommersialismen
gynnar kulturformer som i praktiken berévar oss moijlig-
heten att definiera verkligheten och paverka den. Oavsett
hur radikalt innehallet 4r i de verk som framfors, sa har det
dskadarinriktade verket en grundliggande struktur ddr man
vildigt sillan forvintas bidra med nagonting. Askadarkul-
turens monster bygger pd modernitetens dualism mellan
subjekt och objekt: mottagaren utsitts for avsindarens de-
finition utan att ha méjlighet att paverka den annat dn i sitt
eget huvud. Om man hardrar det hela si kan man faktiskt
hivda att askidarkulturen arbetar efter samma princip som
all annan fundamentalism: du skall inga andra tankar hava
jimte mig.

Om vi betraktar dagens kulturliv i vidaste mening, vem
vigar di pédsta att det gor oss till kreativa, sjilvstyrande,
starka och fria minniskor som lever rika liv dir vi forverkli-
gar vira drémmar? Ar det inte snarare s3 att superhjaltarnas
blixtrande framfart pa vita duken, dundermusikanternas
trumhinnekrossande storbildsskdrmar och kvillstevepres-
sens kopulativa kindisfabricering leder till att vi 4n mer
upplever var litenhet och oférméga, speciellt som vir un-
derligsenhet dr inbyggd redan i dskddarkulturens sociala
rollstruktur? "Me — Tarzan. You — Jane”, dir Janes roll dr
att storogt bekrifta muskelvidundrets anabola lianspring.
Det ir exakt likadant i finkulturens hoégborgar, tro inte
annat; bara for att det finns mer bladguld pid Operan ir
strukturerna inte annorlunda.

Askadarkulturen reducerar mottagaren till att vara ett tack-
samt kirl som ska lata sig fyllas med konstnirens artistiska

vision — mycket smickrande for den senare — helt i linje med
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den romantiska forestillningen om det skapande geniet som
fran sin héjd 6ver den okunniga massan utgjuter sin nades
gavor. Men den outsagda forutsittningen ar det elitistiska
planstyretinkande dir nigra anses veta bittre dn andra vad
minniskor vill ha och behéver. I detta neosovjetiska, publik-
matningsstyrda och massdistribuerande produktionssystem
passar artistens roll som uppburen producent av suggestioner
alldeles fortraffligt.

Aven det politiska handlandet, etablerat eller upproriskt,
drivs in i d4skddarkulturens former nir det filtreras genom
massmedier som paketerar sin verklighetsversion for en
spektakelhungrande publik. Likasa d4r méanga protesthand-
lingar instyrda i detta monster: man tror att politisk pi-
verkan dr att fi sd stor publik som méjligt — alltsa kastar
man sten och krossar fonster.

Eller sa har stenkastarna ritt, eftersom sirskilt politiker
har askddarkulturens rostriknande kvantitetstinkande som
riktmirke kanske de paverkas mer av krossade bankfonster
dn av forkrossande argument. Det ir till och med ganska
troligt.

Om dessa resonemang ir riktiga, kan deltagarkultur ses
inte bara som ogris i kulturlivets prydliga tridgirdsland (dar
tusen blommor sigs blomma), utan fastmer som den likedrt
som far tridgirdsmastaren att lyfta blicken fran de vilkrat-
tade gingarna. Askadarkulturen har blivit en hicklabyrint
vars fortrollning hiller oss fingna; deltagarkultur sliter un-

dan de skymmande buskarna och frildgger horisonten.

DET HAR AR ASKADARKULTUR
Vad kan du gora at det?
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ENKAT

Kan den hir boken forsvaga dskidarkulturens jirngrepp,
eller dr den bara en ropandes rost i 6knen, en sista nodsignal

innan Titanic sjunker?
| JA, DET FINNS HOPP

I:l NEJ, DET GAR AT HELVETE

Men nu fick du ju vara aktiv i alla fall! Kinns det inte under-
bart — nistan som om det betydde nagot?



BETRAKTANDE,
INTERAKTIVITET
OCH DELTAGANDE

Den passiviserande askidarkulturen har alltsa slutit sin dunk-
la r6krida omkring oss. Men det finns ménniskor som har
sett ljuset — ljuset som sveper in véra sinnen i blindande ettor
och nollor. Konstnirer, foretagare och politiker konstruerar
med imponerande fart nya medier for att uttrycka sina post-
moderna kristillstind.

Det talas om en ny digital era. Ett obegrinsat informations-
flode dir alla ser allt, kommunikationens bejublade tid r har!
De virtuella virldarna pekar pd méjligheter vi inte visste att vi
dromde om. Genom att forvandla dskidare till maskinanvin-
dare hoppas man fi dem att kinna sig mer delaktiga. Mobil-
och nitverksteknik gor visserligen att vi blir mer deltagande
i det gemensamma massmediala landskapet, men deltagande
och interaktiva mediestrukturer ér inte beroende av denna nya
teknik och sker inte nodvindigtvis med hjilp av ettor och nol-
lor. Exempelvis har den deltagande kommunikationsformen
samtal praktiserats lika linge som spraket funnits.

Det nya dr alltsa inte fenomenet deltagande utan det 6ka-

de anvindandet av teknik for att manifestera och hantera
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interaktiva och deltagande mediestrukturer. Datorer, mobiler
och nitverksteknik har blivit synonymt med interaktivitet,
interaktivitet med deltagande och deltagande med frihet.

Potentiellt sett dr denna mediala utveckling en vig till 6kat
medbestimmande, oavsett om vi talar om medbestimmande
iett verk, ett nitverk eller en stat. Tyvirr rider stor forvirring
kring vad deltagande innebir. Somliga menar att deltagande
dr att titta pa ndgot som nigon annan har producerat. Andra
siger att deltagande dr att fa vilja mellan fordefinierade alt-
ernativ. Vi menar att det 4r mer 4n si.

Vivill gora dtskillnad mellan begreppen betraktande, inter-
aktivitet och deltagande. Dessa tre kategorier pavisar olika
mediestrukturer och dirmed ocksé de maktférhillanden som
inblandade parter maste forhilla sig till.

FALSKA PROFETER

Ordet deltagande ger positiva associationer, eftersom det
antyder en demokratisk struktur dir alla och envar erbjuds
medbestimmande i en process. Tyvirr stimmer de demo-
kratiska anspraken sillan 6verens med de faktiska medie-
strukturerna. Beror detta pa ignorans, naivitet, likgiltighet,
eller medveten manipulation? Oavsett anledningen till att
makten Gver suggestionsmedlen doljs, si gynnar det dem
som kontrollerar innehallet i enkelriktade medier.
Forfattaren som skriver en bok och menar att”lisarna ocksi
ir medskapare”, new media-konstniren som ligger upp en
webbsida och siger att "att klicka ir att delta” eller politikern
som menar att val mellan férdefinierade dsiktspaket dr att
“delta i demokratin” dr falska profeter. Gemensamt f6r dem
ir att de har avgérande kontroll 6ver suggestionsmedlen

och att de lovar nigot som de inte kan hélla — antingen f6r

32



att de inte forstir vad det dr de lovar eller for att de inte vill
bemyndiga andra att delta. De ir fast i ett paradigm som
stipulerar att icke-deltagande dr ett mediums sjdlvklara sitt
att fungera. Vi tror inte att det dr nagon slump, eftersom
icke-deltagande mediestrukturer centraliserar makten over
suggestionsmedlen.

Att presentera dskadande som deltagande dr en aterkom-
mande strategi for att bibehalla kontrollen 6ver medierna
och den gemensamma virldsbild som massmedier produ-
cerar. Suggestionsproducenter som hamnar i en diskussion
om deltagande forsoker nistan osvikligen att rattfirdiga
sin position genom att hivda att deras medium inbjuder
till deltagande, i allmidnhet genom att siga att betraktande
egentligen ir en form av deltagande. Detta beror f6rmod-
ligen pa att varje sidan diskussion innebir ett ifragasittande
av den maktstruktur som ger askidarparadigmets produ-
center kontroll 6ver medierna och deras innehill. Eftersom
begreppet deltagande antyder att en annan struktur dr méj-
lig méste suggestionsproducenten legitimera sin makt 6ver
suggestionsmedlen genom att antingen hivda att den inte
existerar eller att alla alltid besitter denna makt.

I den gemensamma begreppsvirld som genereras av mass-
medier finns visserligen omfattande diskussioner om medier,
men i s fall om deras innehill — sillan om deras maktstruk-
turer. Talet om mediernas innehdll doljer tystnaden kring

deras auktoritira strukturer.

BETRAKTANDE

Betraktandet dr en inre, mental process: vira sinnen upp-
fattar suggestioner, tolkar dem och vi skapar oss en upplev-

else. Att forhalla sig aktivt till ett verk genom att fundera
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over personerna pa teaterscenen eller fi associationer av en
skulptur kan med god vilja ses som en form av deltagande.
Den som liser en bok skapar sig en bild av det skrivna.

Detta dr inte bara en viktig del av dskddandeakten — utan
rentav en fundamental del av subjektets sjilvupplevelse.
Det gir inte att fornimma nagot utan att samtidigt relatera
till det och ddrmed paverka sin egen upplevelse av det. Om
detta kallas deltagande forlorar begreppet sin betydelse.
Det dr da ingen skillnad mellan betraktande och deltag-
ande, eftersom alla fornimmelser leder till associationer,
tankar och kinslor. Med en sidan deltagardefinition kom-
mer alla betraktare alltid att ses som deltagare i alla verk
och situationer.

Nir dr man i s fall inze en deltagare, om deltagande ir
detsamma som att enbart uppleva nigot? Begreppen deltag-
are och betraktare blir synonyma och ddrmed oanvindbara
for att beskriva mediestrukturer. Frihet ér slaveri. Okunskap
ir styrka. Endast de som kontrollerar suggestionsmedlen
vinner pa denna begreppsutplining, resten svavar i diskur-
sivt limbo.

En forfattare kan hivda att ldsaren deltar i skapandet av
boken, men lisaren deltar bara i sin egen tolkning av bokens
suggestioner — inte i skapandet av de suggestioner som verket
bestar i. Nar forfattaren skriver ordet skjutvapen har lisaren
full frihet att forestilla sig en revolver, ett gevir eller en k-pist,
men sjilva suggestionen — det tryckta ordet — kan hon inte
paverka. Lisaren kan kinna sig delaktig genom identifikation,
men hon kommer inte 4t trycksvirtan och kan aldrig ersitta
skjutvapnet med en olivkvist. Forfattaren déljer siledes sin
egen makt over orden bakom en f6rférisk mask som péskiner
att lasarna ar medforfattare. Men det enda de fir formulera

ir sina egna tankar. Om ens det.
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Idén att askddaren skapar verket bygger pa forenklade
premisser: att verket egentligen bestar i den subjektiva upp-
levelsen av det. Viljer man istillet att skilja pa vem/vad
som ger upphov till suggestioner och vem som konsumerar
dessa, framtrider skillnader i hur suggestionsflodet mellan
subjekt hanteras i olika medier. Gor man det inte framstar
alla verk alltid som deltagande, vilket forsvérar analysen av
mediernas maktstrukturer.

Konstnirliga processer och kritik av dem fokuserar girna
pa vilka suggestioner som tinks ge en viss upplevelse hos en
betraktare. Om man pd en film visar en kvinna som duschar
och sedan later henne attackeras av en knivbevipnad mérdare
genom duschdraperiet antar man som regissor att suggestio-
nen har potentialen att leda till vissa kinslor: skrickslagen
utsatthet, angest och tankar pa hur det skulle kdnnas att bli
sonderskuren av en kniv. Denna potential skulle kunna be-
skrivas som en rymd av méjliga (eller troliga) upplevelser som
en suggestion — och i forlingningen dven ett verk — skulle
kunna framkalla hos en generisk betraktare.

Om vi tinker oss att denna uppskrimda betraktare sen-
are duschar, d4 dr det sannolikt att den rymd av mojliga
eller troliga upplevelser som kan komma av att uppfatta
suggestionen duschdraperi har férindrats. Nu forefaller det
plotsligt inte lingre lika otroligt att det finns en knivmord-
are pa andra sidan draperiet, eftersom filmupplevelsen har
paverkat subjektets sitt att ta emot en liknande suggestion.
Med andra ord har rymden av potentiella upplevelser bas-
erade pa suggestionerna hon fir av att duscha ensam bakom
ett duschdraperi forindrats.

Fyrtio 4r senare ser en ny generation betraktare filmen. De
har under sin uppvixt matats med intertextuella referenser

som anspelar pa duschscenen. Den generella uppfattningen
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av vissa suggestioner har férindrats under fyrtio ar och de nya
betraktarna blir inte skrimda, utan roade av scenen: kvinnan
skriker pi ett typiskt skrickfilmssitt som liter bade overdrivet
och teatralt, de dramatiska strakarna tjuter 7/, i/, i/, i/, i/, i/,
il, i, il, i/, il, i! och skuggan som hugger i luften ser ut som
nigon form av opedagogisk barnteater. Suggestionerna ger
inte lingre den effekt som avsags, eftersom de har anvints i
andra sammanhang och fitt andra konnotationer. Betraktar-
nas inre rymd av potentiella upplevelser av duschscenen har
forindrats pa ett sitt som gor att det blir svirare att avldsa
suggestionen pd samma sitt som nir filmen f6rst visades.

Tankerymden

De potentiella upplevelser som en viss suggestion kan ge
upphov till vid ett givet tillfdlle for en viss betraktare kallar vi
f6r tankerymd. Den innefattar alla de méjliga tankar, kinslo-
reaktioner och associationer som subjektet kan férknippa
med verkets suggestioner. Utsitts en betraktare fér bilden
av en snoflinga kan man tinka sig att de ndrmast urskiljbara
elementen i tankerymden skulle kunna vara vinter, t3, sno,
firgen vit, kold och Alaska medan element som plastboll,
Ludwig Wittgenstein och ju-jutsu dr mer avligsna. Om
subjektet far tid att utforska de associativa banor som leder
bort genom tankerymden kommer hon att vandra mellan
element ur erfarenheten och dirmed paverka sin upplevelse
av verket.

Varje association eller steg genom tankerymden leder till
nya mojligheter. I exemplet med snéflingan dr en moéijlig
vig genom tankerymden: snéflinga, kold, isbla himmel, natt,
kalla vindar, lingtan till sommaren, sandstrand, sol, hav osv.
Men vi kan bara f6lja de banor vi har eller skapar oss begrepp
om. Givetvis dr det inte si att vira hjdrnor foljer enstaka
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banor likt en webbldsare. Rorelserna genom tankerymden
kan vara plotsliga eller lingsamma, parallella eller fokuse-
rade, ta linga eller korta spring. Tankens vig dr oméijlig att
kartligga, men pé kort sikt kan det vara intressant att forsoka
télja hur en upplevelse formas.

Den komplexa bedémningsprocessen av suggestioners
verkningar dr ofta spontan — ett litet barn forstar att pappa
blir glad om man ritar en blomma &t honom. Andra arbetar
systematiskt med att analysera vad vissa suggestioner kan
ge for upplevelser. Konstnirer, regissorer, arkitekter, kritiker,
reklammakare, Pr-konsulter och politiker dr nigra exempel
pa yrkesgrupper som av olika anledningar och med olika
metoder sysslar med detta.

Som producent av suggestioner forutser du tankerymdens
utformning for att kunna bestimma vilka upplevelser de kan
ge upphov till. Genom att reglera suggestionerna, deras ord-
ningsf6ljd och kombinationer, mediets tempo, intensitet och
datatithet, vilka subjekt som mottar suggestionerna samt
i vilket sammanhang verket framférs regleras tankerym-
dens utformning. Visst kan reklammakare fi oss sugna pi
hamburgare genom att lata kottiga nirbilder torna upp sig
over stora affischtavlor, men om jag som betraktare kinner
till hur illa féretaget behandlar sina anstillda, djuren och
skogen kommer suggestionerna i stillet att leda till att min
antagonistiska instillning f6rstirks.

I det hir fallet fick de mig visserligen att uppleva "hamburg-
are”, men min reaktion blev en annan 4n de hade tinkt sig.
Det idr svirt att styra folks tankar, dven for dem som vid ett
givet tillfille har kontroll 6ver vilka suggestioner ménniskor
térnimmer. Ddremot dr den samhilleliga kulturen som syner-
gisk helhet betydligt mer effektiv i att gora detta, vilket en
skicklig manipulator sjilvfallet utnyttjar. Framgéing néis genom
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att suggestionerna harmonieras i 6verensstimmelse med mél-

gruppens ideologiska eller kulturella huvudstrommar.

Konstnirer har stundom besvirats av sin position som upp-
hojda suggestionsproducenter. Att klippa ut ord ur tidningar
och sitta ihop dem i slumpmaissiga kombinationer, mila el-
ler skriva "automatiskt”, géra slumpvandringar dr forsok att
sldppa taget om sin makt 6ver suggestionsproduktionen.
Att lata betraktaren i veta hur verkets suggestioner har
producerats blir ett sitt att paverka betraktarens potentiella
uppfattning av dem. For en oinformerad betraktare forefal-
ler tvi likadana collage med urklippta tidningsord identiska,
fast det ena skulle kunna vara producerat med en utstuderad
slumpmetod och det andra med ord utvalda {6r sina bety-
delser. Sddana strategier har inget med deltagande att gora.
Konstnirerna f6rsoker undfly sin makt dver suggestionerna,
men bibehaller dskddarkulturens enkelriktade struktur. Be-
traktaren forblir betraktare, utsatt for ett suggestionsflode som
hon saknar inflytande 6ver. Konstndren f6rblir konstnir och
viljer fortfarande vilka suggestioner som hon tillgingligg6r.
Att kunna visa upp nya suggestioner pa konsttiltet eller pro-
ducera suggestioner som ger stor spridning i tankerymderna
hos betraktare har ofta anvints som kriterier pd god konst.
Forforstaelsen av verket dr en noédvindig del av det. Det dr pa
det sittet som konsten drar grinser mellan ménniskor.
"Det nya” kan bli ett sitt att problematisera sin kontroll
over tankerymden genom att anvinda exotiska suggestioner:
spela ljudlés musik, kasta dgg pd publiken eller visa snoppen.
Den sortens ovintade suggestioner gor att den associativa
spridningen i tankerymden blir st6rre. Oigenkinnliga bilder,
abstrakta ljud, mirkliga ordkombinationer eller underliga

smaker gor att de omedelbara associationerna man fir av
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suggestionerna inte lingre dr sjdlvklara. Olika subjekt kom-
mer att hamna p4 helt olika stillen i en f6rmodad tankerymd.
De kommer ocksi att hamna pa flera stillen samtidigt och
pa platser de inte trodde kunde finnas. Nir ovintade sugges-
tioner anvinds som effekt i ett verk kan det bli méingtydigt
och littare att tolka pa flera olika sitt. Vi ger oss in i nya,
dnnu odefinierade delar av vir tankerymd. Det dr ddrfor som
konst dr s konstig.

Sjilvtallet foreligger det en risk att exotiska suggestioner
avfirdas som nonsens hos den oforstiende (eller genomskad-
ande) betraktaren, men ocksi detta har ofta anvints som
indikationer pa konstnirlig kvalité.

Men boken du hiller i din hand handlar inte om introverta
tankeprocesser kring konstnirliga verk eller om hur man kan
gora sig poinger pa sittet att producera eller strukturera
suggestioner. Den handlar om hur ménniskor tar del i och

forandrar verk och sociala situationer.

INTERAKTIVITET

Manga verk ger betraktaren méjlighet att vilja vilka sug-
gestioner hon ska exponeras for. Klicka pa ett stille och du
far se en rolig bild, klicka pa ett annat stille och du far hora
ett underligt ljud. Hejda filmen och hoppa till en ny scen.
Tryck pa framatpil och se hur pixelrymdskeppet majestitiskt

svivar genom skirmens kosmos.
VAL] ETT AV FOLJANDE ALTERNATIV

A Lis om allkonstverket — siD 91
B Hoppa till nista kapitel — sip 51
¢ Fortsitt ldsa —
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Interaktiva medier kan beskrivas som valorienterat betrak-
tande av suggestioner. For en betraktare som véljer ur vilken
vinkel hon betraktar en skulptur dr detta uppenbart. Val
gors genom positionering, i detta fall forflyttning. Varje
mojlig position dir skulpturen fortfarande dr synlig dr en
valmoéijlighet. Varje position ger en unik betraktelsevinkel
och suggestionskombination. Motsvarande struktur finns
i minga andra verk och situationer.

Interaktiva mediestrukturer ar litta att 4stadkomma med
hjilp av maskiner och datorer. Genom ett grinssnitt liter
de subjektet vilja vilka suggestioner hon fir mojlighet att
férnimma. Hon viljer, strukturen svarar. Varje steg erbjuder
nya suggestioner och presenterar nya val. Hon viljer, struk-
turen svarar. Den har liknats vid en labyrint dir anvindaren
stills infor ett val vid varje vigskil. Hon viljer, strukturen
svarar. Nar sidana mediala strukturer linkar ihop separata
brottstycken, noder eller fragment till en helhet som anvind-
aren viljer vig genom, kallas de hypertextuella. Uppslags-
verk, webbsidor och datorspel dr exempel pa medier med en
interaktiv struktur.

Mediet reglerar vilka val som kan goras, samt vilka kon-
sekvenser de far. Rollférdelningen ser annorlunda ut dn i ett
medium avsett for betraktande. Producentens roll 4r hir inte
enbart att definiera verkets suggestioner inom en linjir eller
statisk struktur. Hon orkestrerar ocksa vilka val som ger vilka
suggestioner genom en interaktiv modell. Konsumentens
roll har dirmed utvidgats, hon blir anvindare av verket eller
mediet. Genom att gora aktiva val fir hon sensoriskt stoff att
forma en upplevelse av. Men liksom en traditionell betraktare
har hon ingen mojlighet att sjilv producera suggestioner och

ir inte mer 4n en dskadare med valméjligheter.
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Valrymden

Liksom varje verk ger upphov till en potentiell tankerymd,
genererar interaktiva verk dven en valrymd. Det 4r den rymd
av suggestioner som en betraktare har moéjlighet att vilja
mellan i ett visst verk. Den beskriver vad en betraktare skulle
kunna férnimma inom ramarna for detta verk. I varje position
ges betraktaren vissa suggestioner och fir mojlighet att vilja
andra. Manga interaktiva medier ger inte anvindaren samtidig
tillgang till alla delar av valrymden eftersom valet exponerar
somliga suggestioner och doljer andra. Andra verk liter en
betraktare vilja om och om igen, tills alla suggestioner har
visats. Vissa valrymder har en temporal utbredning och leder
frin punkt a till punkt B, ¢ eller b men inte tillbaka igen. Dessa
valrymder har en bérjan och ett slut. Andra har en cirkulir
eller rekursiv temporalitet och liter sig upprepas eller utfor-
skas i det odndliga. Vissa valrymder later betraktaren gora
val kontinuerligt (som i fallet skulptur), medan andra endast
accepterar val vid vissa tillfillen (som i fallet hypertext).

Valrymden dr ett verktyg for att planera och analysera
interaktiva medier. Olika vigar genom verket skapar per-
sonliga suggestionsstréommar. Anvinds valrymden f6r att
kartligga ett medium uppenbaras den interaktiva struktu-
ren. Valrymden hos askadarinriktade medier, som en roman
eller en ljudinspelning, 4r till sin verenskommelse ett parl-
band av suggestioner strickt genom tiden. Frinvaron av
torgreningar kan liknas vid en motorvig utan avfarter. Det
enda sittet att vilja andra suggestioner dr kora av vigen
och dirmed avbryta den perceptiva kontakten med verket
eller bryta mot lagen och backa.

Interaktiva medier kan diremot beskrivas som icke-linjira.
Valrymdens omfing mellan olika medier varierar. Valrym-

den i ett vilindexerat uppslagsverk eller ett parti schack ér i
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princip odndlig. Tvd lampknappar har dubbelt sa stor valrymd
som en lampknapp.

Barnsligt hinférda av slagordet ”interaktivitet” men utan
genomtinkt analys av mediets struktur, lockar kulturpro-
ducenter med ihéliga 16ften om en aktiv roll for dskidaren.
Interaktivitet presenteras som ett virde i sig.

Tryck pé en knapp och vi utsitter dig for vira sugges-
tioner, tryck pd en annan knapp och vi utsitter dig for vira
suggestioner. Hurra!

I avancerade digitala medier kan en anvindare métas av
komplexa programkonstruktioner som beter sig autonomt,
intelligent eller till och med kreativt. Det kan vara ett dator-
spel, en virtuell milj6 eller samtalspartner. De kan besta av
sadana element som simulerade personer och platser, dyna-
miska narrativ eller simulationer av fysiska objekt, vider eller
hela ekosystem. De sofistikerade algoritmer som reglerar hur
anvindarens agerande bedoms, bearbetas och besvaras ger
upphov till valrymder av kosmiska proportioner, vilka tycks
ge anvindaren en nist intill odndlig frihet att agera hur hon
vill. I métet med en sé rik rymd av méjligheter tycks objektet
ha blivit subjekt, interaktivitet blivit intersubjektivitet och
anvindaren en deltagare.

Men trots det hisnande antalet méjliga interaktioner en
sadan konstruktion kan ge, blir 4nda anvindarens knapp-
tryckningar bara ett sitt att avgora vilka pa férhand definie-
rade suggestioner hon ska fa se. Hon kan uppleva det som
ett 6msesidigt utbyte, men i sjilva verket interagerar hon
med en avancerad automat. Aven komplex interaktivitet dr
en forlingning av medieproducentens férdefinierade kon-
troll Gver verkets suggestioner.

Det ir en annan sak om subjekt sinder suggestioner till

varandra via ett objekt, d har vi att géra med kommunikation
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mellan olika subjekt med objektet som férmedlingsstruktur.
Da ir det inte lingre tal om en valrymd utan snarare en

handlingsrymd. Detta leder oss in pi deltagande.

DELTAGANDE

Deltagande dr den process dir subjekt producerar sugges-
tioner for och mottar suggestioner av andra subjekt inom
ramen for en 6verenskommelse som formulerar hur detta
kan ga till. Overenskommelsen ger suggestionerna social
mening. Att pa detta sitt genomféra ett dialogiskt utbyte
ska inte forvixlas med att passivt motta suggestioner, dven
om de serveras inom ramen for en valorienterad struktur.
Deltagarkultur forutsitter dmsesidig kommunikation mel-
lan subjekt inom ramen for ett verk, ett medium eller en
social situation.

Det finns en strukturell skillnad mellan &skddarens och
deltagarens roller. Medan dskiddaren dr en konsument av
suggestioner dr deltagaren en producerande konsument
eller en konsumerande producent. Samspelet och rollf6r-
delningen mellan deltagarna regleras av en 6msesidig 6ver-
enskommelse som ger dem mojlighet att skapa upplevelser
f6r och med varandra i en pigiende process. Deltagande
ir medskapande.

Askadarkulturens mediala éverenskommelser behéver
sillan forklaras eftersom de dr paradigmatiska. For den
som vill dstadkomma deltagarstyrda verk dr situationen
mer komplex. Verkets 6verenskommelser maste forklaras
for deltagarna, explicit eller implicit. Askidarna maste
forsta att de fir delta for att de ska kunna bli mer dn
passiva betraktare och Aur samspelet ska ga till for att

processen inte ska haverera. Dirfor dr deltagarkultur ofta
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forknippat med en viss troskel som man maste ta sig dver
for att kunna medverka.

Kommunikationsprocessens forutsittningar formuleras
genom att man upprittar en 6verenskommelse om hur del-
tagarna ska forhilla sig till varandra och vilka handlingar
som dr mojliga.

Overenskommelserna ir det ramverk som begrinsar, reg-
lerar och fokuserar samspelet mellan deltagarna. Ingen medial
overenskommelse mojliggdr att alla tinkbara suggestioner
kan produceras, det sker alltid en avgrinsning. Om jag chattar
med en annan person via ett textbaserat granssnitt s kan jag
skriva vad som helst, men jag kan bara skriva text. Viljer jag
istillet att skicka fysiska brev gir det att rita figurer, uttrycka
mig med handstil, parfymera brevet eller preparera det med
myjiltbrandssmitta. Det fysiska brevets granssnitt mojliggor
en storre handlingsrymd én textgrinssnittet, eftersom fler
slags suggestioner kan uttryckas dir. Texten kan visserligen
uttrycka en odndlighet av innebérder, men knappast den
handgripliga upplevelsen av sjukdom och déd som smittan
kan ge.

Producenter av dskddarinriktade verk papekar girna att
publiken har méjlighet att producera suggestioner och
att dessa paverkar och ir en del av verket, som i manus-
styrd scenteater eller pa konserter. Publikreaktionerna ar
suggestioner som ofta anvinds inom #&skadarkultur, ett
bakgrundsbrus som utgér en bekriftande fond fér verkets
suggestioner. Inom televisionen dr detta sitt att anvinda
publikljud vanligt — pilagda skratt under en talkshow, in-
spelat publiksorl under en konsert och spontandansande
minniskor i bakgrunden pi en musikvideo dr exempel
pa hur publikreaktioner simuleras f6r vardagsrummets

ensamtittare.
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Eftersom Tvn inte kommer att hora dig appladera dr det
onddigt att gora det, vilket leder till ett behov att aterskapa
illusionen av kommunikation for att arrangemanget inte
ska kiinnas dott. Aven om publikreaktioner kan ha en viss
inverkan pa verk som framférs pa scen dr nivin av delta-
gande lig. Appladernas funktion ar i sjdlva verket ett sitt
att bekrifta dskidandet. Det dr inte publiken som spelar
musiken eller iklider sig rollerna pd scenen. Visserligen
tolereras eller uppmuntras deras suggestioner av den me-
diala 6verenskommelsen, men den bullriga hostningen mitt
under arian dr inte en del av partituret.

Problemet med att hélla fram publikreaktioner som ett
exempel pa deltagande dr att man doljer vilken relevans
olika suggestioner har och dirmed ocksa doljer den makt
den konstnirliga utévaren har 6ver verket. Aven om pub-
likens agerande uppfattas som en del av verket har deras
suggestioner en annan status 4n de suggestioner som kom-
mer frin scenen. Att frin dskidarposition i publiken for-
soka f4 lika stort inflytande 6ver verkets utformning som
minniskorna pé scen gir inte utan att bryta den mediala
overenskommelsen. Att som producent hivda publikens
roll som medskapare dr att dolja sin egen makt Gver vad
som sigs och pa vilka villkor.

En liknande strategi for att obstruera en diskussion
om deltagande dr att tinja ut definitionen av verket till
att omfatta deltagande processer som sker bortom dess
mediala struktur. Man kan hivda att en diskussion mellan
tvd personer som sett en film 4r en del av verket. Men att
expandera verksdefinitionen till att omfatta alla moéijliga
suggestioner och sociala processer som i forlingningen
kan tinkas ske betyder inte att den strukturella produk-
tionen av verk och medier blir mer deltagarstyrd, bara att
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definitionen av mediet har skrivits om for att framsti i
en mer attraktiv dager. Aterigen maskeras den makt som
producenten har 6ver suggestionsmedlen och den mediala

overenskommelsen.

Handlingsrymden

Om tankerymden beskriver hur suggestioner kan forma vira
upplevelser och valrymden vilka moéjligheter vi har att vilja
mellan dessa suggestioner si beskriver handlingsrymden vilka
mojligheter vi har att agera kommunikativt. Detta i motsats
till tinkandets inre process, som om det inte manifesterar sig
iform av férnimbart agerande, inte dr en intersubjektiv pro-
cess. Handlingsrymden dr den rymd av méjliga suggestioner
som deltagare kan producera inom ett visst verk. Denna
rymd innefattar allt som kan hinda inom ramen for verket
eller mediet, det vill siga alla méjliga handlingar och deras
konsekvenser. Dess grinser avgors av vad som dr onskvirt
och mojligt genom den mediala 6verenskommelsen.

I diskussionen om deltagande dr det intressanta att
diskutera suggestioner som fornims av andra subjekt. Att
suggerera sig sjilv — sjunga i duschen, onanera eller navel-
skida — upplevs visserligen som delaktigt f6r den som gér
det, men dr en solitdr process dir inget intersubjektivt
agerande sker. For att dskddarna ska kunna kallas deltagare
maste deras produktion av suggestioner dialogiskt paverka
de andras suggestionsproduktion. Deltagare har 6msesi-
dig inverkan pi vilka suggestioner som kommunikativt
produceras. De anpassar sin suggestionsproduktion efter
varandra. Om subjektet inte ges nigon reell moéjlighet att
samspela med andra subjekt inom ramen f6r verket eller
mediet dr handlingsrymden minimal och dirmed ér hon

ingen deltagare.
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DIGITALISERING = DEMOKRATISERING?

I interaktiva medier som hypertext och i spel som schack
har varje anvindare en tankerymd, en mer eller mindre
omfangsrik valrymd och, i den mén ett val paverkar de
suggestioner en annan anvindare har mojlighet att gora,
dven en begrinsad handlingsrymd.

I deltagarinriktade medier som samtal, rollspel eller par-
dans krivs alla tre nivierna for att kunna férstd mediets
potential. I en sidan kartliggning framgar att deltagar-
styrda medier, verk och situationer ofta vixlar mellan olika
grader av deltagande, sett ur ett visst subjekts perspektiv.
En kritik av ett interaktivt eller deltagarstyrt verk som
endast bedémer suggestionernas majlighet att skapa upp-
levelser hos olika askadare, hur skickligt dessa suggestioner
har producerats eller deras betydelse i relation till andra
fenomen utanfor verket — det vill siiga tankerymden — ir
inte komplett eftersom den endast ser till resultat och inte
till process.

Internet presenteras ofta som en vig ut ur askidarkulturens
paradigmatiska enkelriktning, som en 6kad demokratisering
av kulturens uttrycksmedel. Trosklarna har forsvunnit, inter-
net dr 6ppet for alla som har rid med en dator. Den tekniska
utvecklingen har gjort det méjligt att forhalla sig till sugges-
tionerna pa sitt som utmanar de traditionella producent- och
konsumentrollerna. P4 nitet kan man vara sivil askadare
och anvindare som deltagare, bide sindare och mottagare
vilket problematiserar den modell vi tidigare stillt upp. Det
kan forefalla som om analyskategorier som askidande, in-
teraktivitet och deltagande blir irrelevanta nér allt upploses i
ett digitalt hav av korsande kommunikationsstrémmar. I en

sddan virld tycks maktanalysen ha blivit 6verflodig.
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Internet medfér dock inte att de roller vi beskrivit har
f6rsvunnit, utan snarare att de inordnats i komplexa digitala
strukturer vars helheter dr mer sviroverskadliga. Infor métet
med en suggestion pa nitet (blogg, bild, text, video, mu-
sik osv) kan man vilja om man vill gd in i dess tankerymd,
behandla den som utgingspunkt for olika val, eller sjalv
skapa en handlingsrymd genom att pa nagot vis gi i dialog
med suggestionen.

Det betyder att det 4r nitanvindarnas vilja och férmaga
som avgor om nitet ska uppfattas som tankerymd, valrymd
eller handlingsrymd; var man hamnar ir inte som i sedvan-
liga medier inbyggt i strukturen, i de 6verenskommelser som
bestimmer mediets art.

De som producerat suggestioner, till exempel bocker, filmer
eller musik har inte lingre fullstindig kontroll ver verkens
reproduktion. Detta undergriver suggestionsproducenternas
makt och har lett till den infekterade upphovsrittsdebatten,
som tyvirr har fokuserat mer pa ekonomi dn pé den digita-
liserade kulturens potentialitet. Vi kan 4nnu bara ana vilka
nya roller denna maktforskjutning kan frimja. I och med att
suggestioner fritt kan omredigeras, distribueras och placeras
i nya sammanhang 6verskrider samtidens nitkreatorer bade
etablerade medieformat och konsumtionsménster.

Aven om internet inordnar askidarmedier, interaktiva me-
dier och deltagande i stindigt forinderliga kombinationer,
gir det inte att med hidnvisning till nitets odverblickbarhet

avstd fran att analysera dess maktstrukturer.

MAKTEN OVER SUGGESTIONSMEDLEN

De tre analysnivier vi beskriver i det hir kapitlet: 4skiadande,

interaktivitet och deltagande, kan appliceras pa alla verk. Ett
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strikt askadarinriktat verk, som en roman, ett teveprogram
eller ett musikalbum kan ur en suggestionsproducents per-
spektiv ge en tankerymd med viss associativ omfattning, en
mycket begrinsad valrymd som i princip bestir i att bérja
eller sluta konsumera mediet, byta tevekanal, endast stirra
pé ena hornet av bildskdrmen eller hoppa mellan latarna.
Handlingsrymden é4r franvarande.

Ytterst sett syftar vir analys till att identifiera vilken makt
olika aktorer har éver verk och medier. Vi urskiljer tva typer
av inflytande: makten Gver suggestionerna och makten over
de mediala 6verenskommelserna, dir den senare innefattar
den férra. Dessa kan sammanfattas som makten 6ver sug-
gestionsmedlen. Nir vi analyserar olika medier och verk
ser vi att denna makt finns koncentrerad hos de fi och att
detta fital girna doljer detta genom att hivda att den inte
existerar. Vi hoppas att vir analys kommer att anvindas som
en hivstang for att filla askddandets paradigm och frimja
skapadet av deltagarkutur.






TRIO MED OSTAMDA INSTRUMENT

Det gar att se kulturens olika former pa en skala frin bekrif-
telse till utmaning, frin bevarande till ifrdgasittande. Detta
framtrider till exempel i den diskussion mellan traditio-
nalister och férnyare som stindigt pagér inom alla medier.
I princip kan man sdga att dven konsten tilldelas endera av
dessa uppgifter, antingen att frimja samhilleliga virderingar
eller att ifrigasitta dem.

Inom denna ram deltar dskddare och konstnar i ett ritua-
liserat rolltagande inriktat pa att ge varandra 6msesidig be-
kriftelse. Konstndren producerar suggestioner som dels gar
att salja, dels skinker evirdlig upphdjelse och fortrafflighet
till sin skapare. Askadaren konsumerar for sin del exempel-
vis stimulans, eskapism eller eftertanke, allt efter vad som
bist motsvarar de behov hon anser sig ha.

Rollen som konsument inom skidarkulturen har dven
andra aspekter. Konsumtionen kan vara inriktad pa att
skinka identitet eller status genom att bekrifta en livs-
stil. Att definiera sig utifrin genre och stilar for att finna
gemenskap i en grupp och tilligna sig specialkompetens,

ar ingalunda négot som bara férekommer bland tonariga
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popexperter — det giller i lika hog grad f6r operahabitué-
erna som for de esoteriska kulturtidskrifternas ldsare.

I den fordefinierade pardans dir kreatéren f6r och forfor
betraktaren i kulturens stora balsal har varje medium sin
scen. Aven om grinserna mellan dem kan vara nog si 6ppna,
overstrdmningarna bide ménga och intressanta och publi-
kens rorelser bland dem svara att f6lja, gar det att urskilja
vissa overgripande drag.

Som distanserad och elak observatér ir det litt att siga
att de stora institutionerna fér opera och teater frimst
dgnar sig at att stryka borgerlighetens dterstod medhars,
bekrifta dess virld och kvardréjande virderingar, dven om
det stundom sker genom att visa upp samhillets olycksbarn
(oavsett klass) i all deras 6mklighet. Filmens amerikanska
sagovirldar bistdir med opium f6r folket, fargrika drom-
merier som for en liten stund skingrar vardagens tristess.
Utlevelse och extas star att finna pa rockmusikens och
fotbollens stora arenor (som typiskt nog ofta dr samma
byggnad), medan den smala kulturens svartklidda skaror
spankulerar pd museer och konstgallerier eller flockas hos
sviltande smiteatrar.

Det ir klart att en sidan beskrivning av dskadarkulturen
dr partisk, ytlig och snedvriden, men den gir likafullt att
gora utan alltfor stort véld pa verkligheten.

Gemensamt for dessa kulturformer dr att dskddaren ar
forsatt i den (o)behagliga situationen att bara kunna reagera,
inte agera. Man dr ater lika utlimnad 4t andras vilvilja som
under sina forsta barndomsir. Askadarkulturen bygger pa
underkastelse, och det dr en anledning till att deltagarkultur
kan upplevas befriande.
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DELTAGARKULTURENS FORMER

Man kan ge konkretion it begreppet deltagarkultur genom
att gora en ungefirlig sammanstillning av verksamheter som
innefattar deltagande. En sidan forteckning kommer att
innehélla mycket som vi dr vana att se i dess askddarinrikt-
ade former eller som vi inte alls anser tillhora kultursektorn.
Det beror delvis pi att man sillan uppmirksammar den
avgérande skillnaden mellan Aur kulturella fenomen med
fordel kan struktureras och det sitt pa vilket de vanligen
framf6rs. Vi har s till den grad vant oss vid att fotboll maste
vara nigot som betraktas av upprymda publikmassor att vi
har glomt att sjilva spelet faktiskt dven kan genomféras av
spelare fria ifrin hidnférda hejarop och vilda blickar. Savil
barn som vuxna kan samlas pa vilken grisplitt eller grusplan
som helst f6r att sparka boll och de har roligt utan publik.
De finner sin glidje i kroppens rorelse, i samspelet dir de
producerar mer eller mindre lyckade suggestioner for var-
andra och i skeendets varierande vindlingar. Vi skiljer alltsi
fotbollsspelet som sadant frin betraktandet av det.

En intressant fraga dr i hur hog grad fenomen som spel
och sport forindras nir de gors till d4skddningsobjekt. Hur
miénga av fotbollsproffsen skulle tycka det vore meningstullt
om matcherna spelades utan publik, utan tevekameror och
utan sponsorpengar? Vilka boxare stannar kvar i ringen om
inga askéadare finnes? Vilka faktorer kan ha gjort att den
stillforetridande upplevelsen fatt den centrala position den
har idag?

For att tydliggora vilka former vi ser som deltagande
pastdr vi att samtalet utgdr dess grundmonster, medan att
hilla tal foljer askddarkulturens karaktiristiska struktur:
en avsindare, flera passiva mottagare. Ur det perspektivet
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kan man urskilja flera olika uttrycksformer dir det gemen-
samma 4r att inget hinder om inte deltagarna samverkar,

dven om de stundom har kontrira positioner. Hir dr nigra

exempel:
» TVEKAMPER holmging, boxning, tennis
» LAGSPORTER Jfotboll, paintball, histpolo
» LEKAR kull, kurragomma, ryska posten
» ROLLSPEL maskerad, levande rollspel, BDSM
» DATORSPEL onlinespel och multiplayerspel

¥

SOCIALA SKEENDEN  picknick, fest, karneval, upplopp

Den avgorande faktorn dr i samtliga fall férekomsten av
och storleken pa handlingsrymden. Kapprodd dr férvisso
en lagsport, men det ena lagets framfart paverkar knappast
mojligheterna for det andras handlande.

Det ir nog rimligt att siga att flertalet séllskapsspel, till
exempel fia och monopol, bridge och schack, forsiggar i
valrymden, om man inte riknar med de samtal som péagér
ovanfor spelbordet, mellan spelarna. Men i sjilva spelet
viljer man mellan regelstyrda alternativ — dven om alter-
nativen i schack eller bridge ar s ménga att de kinns som
en handlingsrymd.

Ett fatal av de ovan nimnda uttrycksformerna har bor-
jat utforska deltagandets konstnirliga potential, alltsd hur
deltagande kan fungera som estetiskt uttryck. Vad kan man
dstadkomma om man vill ge méinniskor méjlighet att sjilva
utgdra fargerna som lekfullt sprider sig 6ver duken? Det
dr framfor allt i roll- och datorspelen som den hir utveck-
lingen pagir. Det enda som begrinsar handlingsrymden
ir arrangérernas, spelutvecklarnas och deltagarnas fantasi.

Vi kan komma vira drdmmar si nira att vi inser att det
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enda som hindrar oss att forverkliga dem ér de spérrar som

sprik, uppfostran och normer inympat i oss.

Vi menar att minga av konstvirldens begrepp méste om-
arbetas om de ska kunna anvindas for att forstd deltagar-
kultur. I aterstoden av detta kapitel skall vi dirfor diskutera
betraktarens, konstnirens och kritikerns positioner inom

deltagarkultur.

BETRAKTAREN

I ndstan alla former av konstnirlig tillignelse tar publiken
endast del av skapelseprocessens spar. I deltagarstyrda pro-
cesser som gjorts till publika skadespel, sdsom boxning eller
fotboll, finns det utrymme {6r betraktare i sedvanlig bemirk-
else. Forutsittningen dr dock den 6verenskommelse som hél-
ler publiken pa mattan, med alla tillgingliga medel.

Som askadare till ett annars deltagarstyrt skeende sdsom
improviserad jazz far man mojlighet att se verkets tillblivelse
justiden stund di det fods genom deltagarnas gemensamma
suggestionsproduktion. Utover det omedelbara i att folja
verkets tillkomst finns ingen skillnad mot dskadarkulturens
vanliga betraktarposition: det rader alltjimt samma klyfta
mellan sindare och mottagare.

Det ir denna klyfta som 6verbryggs i deltagarstyrda verk.
Observera hir att vi talar om deltagarverket i sig, oavsett om
det utspelar sig i offentligheten och dirmed blir till foremal
tor andiktig beundran och hinférelse. Verkets tillblivelse dr
uteslutande en affir mellan och for deltagarna. Om det ska
kallas askddar- eller deltagarkultur beror pd vilka 6verenskom-
melser som giller f6r produktionen och tillignandet. Barnens

fotbollsspel blir till d4skidarkultur ndr det inlemmas i ramar

55



som gor skarp dtskillnad mellan dem som stir utanfér och
dem som spelar. Nir det inte lingre gar att siga: ’Kom med,
du kan spela i virt lag”, dd har en visentlig aspekt av delta-
gandet forsvunnit. Nir deltagandet blir f6remal f6r dskddande
flyttas fokus frin handlandets gladje till askddarblickens krav
pa spektakel, och da kan ju bara de bésta vara med plan.

Denna skillnad mellan att sta vid sidolinjen och att vara
med i spelet, giller dskadaren/deltagaren som passivt eller
aktivt subjekt. Betraktande vicker hos dskadaren en upp-
levelse av att vara ett aktivt subjekt, 4ven om den upple-
velsen i huvudsak ér en illusion skapad genom askadarens
inlevelse och identifikation. Deltagande gor det mojligt att
vara ett aktivt subjekt.

Askadarkulturen ger betraktaren mojlighet att uppleva sin
egen mentala och fysiska aktivitet i tanke- och valrymden.
Dirigenom frammanas en f6restillning om jaget som ett ak-
tivt subjekt. Detta subjekt 4r dock inte annat 4n en sprudlande
hjdrna utan forbindelse med sin omvirld. Ett Jag som inte
ndr fram till ett Du dr blott ett embryo till subjekt, en oférlost
potentialitet. Den jagupplevelse som finns i métet med ett
konstverk uppstar inte endast genom att jaget fornimmer
sina egna tankars och kinslors rorelser, som tarmgaser fast i
hjdrnvindlingarna, utan genom att jaget for ett samtal med
den internaliserade Andre. Enda sittet att uppleva sitt jag
utifran sig sjdlv dr att skapa en mental konstruktion, en inre
observator med vilken jaget kan gi i samsprik, "inre dialog”.
Men i tankerymden kan ingen hora dig skrika.

Dirmed inte sagt att de upplevelser man kan f som &ska-
dare skulle sakna virde. Tvirtom tror vi att konst och kultur
kan vicka nya tankar hos ménniskor. Men de nya tankarna
har ingen social existens f6rrin de limnar den grubblande

askidaren. En tanke kan inte forindra virlden forrin den
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omsitts i handling. Det dr alltsa f6rst i motet med andra
tinkande subjekt som de nya tankarna kan visa sin sociala
kapacitet och fa sin samhilleliga betydelse.

Deltagarkultur har likvil inte ndgot sjilvklart forsteg nir
det giller att f6rindra méinniskors tankevirld. Vir stravan dr
hir bara att lyfta fram deltagandets monster for att synlig-
gora de villkor som rader under dskidarkulturens hegemoni.
I motet mellan det kulturella uttrycket, oavsett form, och
den enskilda individen kan det sjilvfallet lika girna uppstd
hjirngrot som ljuv musik.

Men om vi antar att det finns konst och kultur som frim-
jar nytinkande, samhillelig utveckling och en bittre virld,
da dr askadarpositionen problematisk. Det finns en faktisk,
om in inte odverstiglig, motsittning mellan betraktande
och handlande.

Till de sedvinjans 6verenskommelser som ingar i betrak-
tarpositionen kan vi dn idag hora ekot av det intresselosa
betraktandet som en ging fastlades som den estetiska upp-
levelsens grundval. Det innebir att dskddarpositionen har
en inneboende distansering som motverkar det initiativtag-
ande som dr f6rindringsimpulsens utgingspunkt. Askada-
ren limnas ensam med ansvaret att omvandla passivitet till
handlingskraft, vilket hon sillan har nigon beredskap for.

Idag finns det forstis en forestillning om att det dr be-
traktaren som fullbordar verket, att verket och dess mening
uppstar f6rst i motet med publiken. Detta dverensstimmer
med vart dialogiska perspektiv, och bekriftar resonemanget
om att varje Jag forutsitter ett Du. Denna forestillning om
relationen mellan verk och betraktare doljer dock att detta
slags fullbordan av verket baseras pd en hogst begrinsad
form av kontakt, nimligen tankerymdens sjilvinneslutna

reflektioner.
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Genom att oreflekterat ta dskidarpositionen for given och
folja dess sociala konventioner hamnar stora delar av den
samtida, socialt medvetna konsten i ett dilemma. Av tradi-
tion férvintas askadaren inta den tillbakalutade njutarens
position, inte den upprérda aktivistens. I den stillningen
blir inga barn gjorda. Minga verk piminner forvisso bade
konstnir och betraktare om deras dédlighet och goda vilja,
liksom deras insikt i virldens elindiga tillstand, och skinker
den hirliga kinslan av att befinna sig pa ritta sidan — men
dérvid forblir det.

Kravet att dskidaren ska géra nigot av sin upplevelse har
uppkommit genom att konsten intagit en mer aktiv roll i
sambhillsdebatten. Modernismen problematiserade percep-
tionen, men sedan dess har ingen stérre forindring skett
vad giller sittet att ta emot konstnirliga verk. Stora delar
av kulturlivet arbetar fortfarande med vad vi kan kalla upp-
visande, en ofrinkomlig f6ljd av ett konstbegrepp byggt pa
megafonens princip.

Detta uppvisande ingjr i det tidigare beskrivna rituella spe-
let mellan kulturvirldens sindare och mottagare, och utgér
ett slags lek med moraliska stillningstaganden: jag gor ett
konstverk som alluderar pa den fruktansvirda verkligheten,
du later dig forfasas och vi kan alla sova gott om natten.

(Sjalvklart dr det alltjamt sa att ett konstverk kan vicka
starka kinslor som driver till handling, det ifrigasitter vi
inte. Varfor méste annars Picassos Guernica tickas over
i FN-huset nédr Usa:s utrikesminister skulle forklara krig
mot Irak?)

Aven deltagande inrymmer betraktande, det ir ju oméjligt
att delta i ett skeende utan att ligga mirke till det. Men i del-
tagarstyrda verk dr alla parter ocksé suggestionsproducenter.
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Deras perception dr dock i forsta hand inriktad pa att avldsa
medskaparnas suggestioner for att kunna besvara dem.

Svérigheten dr hir att alls kunna tala om betraktare res-
pektive konstndr eftersom dessa roller sammanfaller i del-
tagarkulturen. Nédr man envisas med att hélla fast vid detta
synsitt gor man det omojligt att forstd deltagarkulturens
egenart. Det gir f6rvisso att vara dskadare till jazzjam och
fran den positionen kalla musikerna fér konstnirer. Sjilva
jammet deltar man 4nda inte i, lika litet som man far del
av tavelmadlarens upplevelser i skapandet, 4ven om man i
bada fallen kan bli hinf6rd av att slicka i sig spiren av deras
framfart. Inlevelse i andras deltagande ér inte deltagande.
Betraktar- och konstnirsrollen kan inte 6verskridas sa linge
som de separeras.

Det kan ibland finnas tillfillen i deltagarstyrda situationer
di enskilda medskapare befinner sig i ndgot slags spelpaus, dd
deras del av handlingsrymden f6r en kort stund dr i vila och
de kan betrakta situationen med observatorens distanserade
blick. Det kan rentav vara si att dessa avbrott med inslag av
betraktande dr nddvindiga for att ge deltagarna mojlighet att
driva processen i en viss riktning. Denna form av seende kan
exempelvis vara inriktat pa att hitta taktiska positioner inom
ramen f6r deltagandets 6verenskommelser. Fotbollsspelaren
som avliser planen for att hitta ett bra lige i férhéllande till
de 6vriga spelarna har inte primirt for avsikt att skapa en
givande upplevelse for en eventuell publik; spelarens hand-
lande styrs i detta fall inte av den njutning en dskidare kan
fa. Detta till skillnad fran professionella forfattare, mélare,
kompositérer som mé utfora sitt arbete av aldrig sa person-
liga skil; forr eller senare dr det dock meningen att filmen
(tavlan och sé vidare) ska visas f6r mottagande dskadare som

inte pé ndgot sitt varit delaktiga i verkets tillkomst.
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Betraktarattityden i deltagarkultur konstrueras alltsd pa
ett helt annat dn sitt 4n i dskddarkultur. Den kriver att
man soker efter olika mojligheter i handlingsrymden. Gal-
leriflanéren med sina ensliga reflektioner, biobesokaren i
biografens morker eller bokldsaren som glommer tid och
rum kan forvisso erhélla sublima upplevelser, men deltag-
arens blick maste alltid vara dialogisk. Deltagaren miste
ansvarsfullt inbegripa de andra medskaparna och inrikta
sig pa att producera suggestioner f6r dem. I deltagarstyrda
verk dr det dialogiska betraktandet en forutsittning for att
paverka andras handlingsrymder.

Samtalsmodellen innebdr ett krav pa att subjektet ska ge
gensvar och fora dialogen vidare. Askidarkulturens publik
behover inte gora mer dn konsumera suggestioner, forvint-
ningarna dr lagt stillda, man fir sjunka ner i tevesoffan utan
att skimmas. I denna mening limnar deltagarkulturen dig
aldrig ifred, det blir inget verk om du inte spelar med. En
passiv ndrvaro ricker inte for att tillgodose medspelarnas
behov av din insats. Du méste engagera hela din person.

De som sitter sig att vila pa fotbollsplanen eller slutar
lyssna under samtalet, bryter mot 6verenskommelserna och
gor den bakomliggande maktrelationen tydlig. Eftersom det
ir nodvindigt att deltagarna samspelar far ett sidant brott
stora konsekvenser for 6vriga medverkande. Askadarkultur
kan alltid 6verges utan att de 6vriga dskidarnas upplevelse
stors. Ingen protesterar nir du limnar bion.

Man kan siga att deltagarkultur inrymmer ett auktoritirt
krav pa nirvaro — om édskidandet endast begir dina 6gon
och 6ron kraver deltagandet ofta hela din kropp, framférallt
kriver den gensvar. I den meningen kan l6nearbete forstas
som deltagarkultur i dess mest alienerande form — vardaglig

suggestionsproduktion utan makt 6ver 6verenskommelsen.
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KONSTNAREN

Vi har numera fitt en konst som inte liter sig begrinsas
av nigra himningar vad giller amnesval, genrer eller stilar.
Askadarkulturens symbios med konsumismen har dock re-
ducerat konstnirens roll till att i allt hogre grad bli leverantor
av spektakel, sinneskittlande explosioner. Parallellt med det
finns en rorelse mot allt starkare personalisering: varje artist
blir sitt eget varumirke.

Den konst som produceras for att avnjutas i tanke- och
valrymderna kan i stort sett indelas i marknadsanpassad
respektive formforskande konst. Det dr en annan variant
av motsittningen mellan traditionalister och f6érnyare. Det
finns ett samspel mellan dem: formforskarna 4r de som ser
till att marknaden stindigt utvidgar sig, att det alltid finns
nagot nyst att kapitalisera.

En visentlig del i konstnirsrollen dr dess individualism.
Romantikens “konstnirsmedvetande” uppfattades som en
solitdr, och konsten sigs som ett uttryck f6r det ensamma
geniets kamp med sina privata eller samtidens demoner.
Den hir mytbilden lever kvar dn idag. Den moderna in-
dividualismen och dess ensamhet ir bestindsdelar i en
forestillning om den unika kreatéren, en myt som helst
glommer bort att vi alla stir pd samma jord. Men ocksa den
mest radikalt omstértande, djarvt kreativa och nyskapande
konstnir miste ha forbindelse med sin samtid och dess
sprik for att inte bli en obegriplighetens 6dsliga furste,
instingd i solipsismens spegelsal.

Hir skonjer vi en del av forklaringen till svarigheten att
med askadarkulturens instrument fa grepp om deltagarkul-
turens former. P4 grundval av ett dskadarinriktat och indi-

vidbaserat konst- och konstnirsbegrepp dr det inte mojligt
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att urskilja det gemensamma skapande som deltagarkultur
bestar i. Detta medfor att deltagarkultur definitivt inte kan
behandlas med samma kritiska instrument som askadarkul-
tur. Ndr man anligger askddarkulturens perspektiv har man
automatiskt gjort det omojligt att tilligna sig deltagarkultur.
Askadarperspektivet gor det rentav oméijligt att ens upp-
ticka den hir bristen.

S4 linge man ur askddarpositionen forvintar sig ett verk”,
ett resultat, kan man inte forsta att vad man soker efter redan
finns i den process som deltagandet utgér. Askadarkulturens
dominans innebir att det inte finns nigon analytisk bered-
skap for att f6rsta deltagarstyrda verk, lika litet som det finns
nigot etablerat samhalleligt utrymme for dem.

Mainga samtida konstnirer sdker uppenbarligen efter méj-
lighet att gi i dialog med publiken, och méinga av de verk
som produceras inbegriper girna interaktiva strukturer.
Hittills forefaller det dock som om steget frin tanke- och
valrymden 6ver till handlingsrymden ér alltfor stort for att
pé allvar kunna tas av skapare utbildade i de traditionella
konsterna. De som arbetar med att arrangera deltagarstyrda
verk har ofta en bakgrund som spelutvecklare, pedagoger
eller liknande.

Klyftan mellan konstlivets sindare och mottagare blir tydlig
ndr moment av deltagande dnda fors in i konsten. P4 en kon-
kurrensstyrd marknad maste konstndren stindigt markera sin
expertis for att kunna motivera sin statusposition och eventu-
ella inkomst. Det sker inte bara inom konstvirlden utan dven
gentemot samhillets vriga produktionsfilt. Trots att en hel
del samtida konst vill utmana myten om detta ensamma geni
genom produktionen av olika slags “social” eller “relationell”

konst, blir sddana projekt sillan mer 4n banala konceptuella
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spektakel med torftig handlingsrymd. For att skapa intres-
santa deltagarstyrda verk krévs det en medvetenhet om hur
betraktarens och konstnirens roller ska kunna 6verskridas pa
ett tillfredstillande sitt.

Nir deltagarkultur utnyttjas inom askadarkulturens struk-
turer framtrider en rad problem. Ofta uppstar en tendens att
torsoka tillfredstilla askddarkulturens grundliggande behov
av att skapa en produkt for yttre bedémning. Detta kan leda
till beteenden som 4r mer inriktade pé att kunna dokumen-
teras fordelaktigt dn pé sin dialogiska kvalité.

Dokumentation med till exempel en videokamera kan
stéra den deltagande processen genom att skapa ett kluvet
perspektiv hos deltagarna. Deras energi inriktas inte lingre
bara pi att skapa suggestioner for varandra — den samskap-
ande gemenskapen — utan ocksi pa att ge kameran "en bra
bild”. Eftersom filmen i detta fall férmodligen kommer att
virderas av nigon utomstiende i efterhand pabérjas darige-
nom en transformation till askadarkultur. Energi som kunde
ha lagts pa deltagandeprocessen avleds mot att producera for
iskidande. Resultatet riskerar att bli ogynnsamt f6r bada.
En bra fest blir inte en bra langfilm for att nigon gir runt

med kamera i tvd timmar och dokumenterar.

Det existerar dven en allmin motsittning mellan konst
som kapitalistiskt fenomen och deltagarkulturens kollek-
tivistiska egenart. Sa linge verkets frimsta uppgift ir att
tjiana konstnirens ego eller kulturella kapital har vildigt
lite férandrats, &ven om man talar om social, dialogisk eller
relationell konst. Rollerna som konstnir och icke-konstnir
dréjer kvar i en ny form.

Det syns tydligt i den antagonism som kan uppsti mel-
lan konstniren som bestimt verkets 6verenskommelser och
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de personer som anvinds som suggestioner men inte som
subjekt. De som placeras som “deltagare” i sidana upptig
axlar en proletir roll, dir de producerar kulturellt kapital
it den artistiska kapitaldgaren genom att realisera hennes
“vision” och "konstverk”. Dessa pseudodeltagare blir brickor
i ett spel som frimjar konstniren.

Ocksa i sina forsok att 6verbrygga grinsen mellan artist
och publik medfér salunda den skddarinriktade konstens
marknadsanpassade karaktir likafullt en tendens till varu-
fiering och kapitalisering av de sociala processer som annars
existerat f6r den deltagande gemenskapens skull. Dirmed

uppstar en arena for sivil alienation som uppror.

Sa vilken roll kan konstnéren hitta i deltagarkulturen? Forst
och frimst: en handlingsrymd miste definieras av nigon. Ett
bridgeparti kan utan vidare arrangeras av deltagarna sjilva;
alla vet vilka 6verenskommelser som giller och platsen kan
vara nirmaste koksbord. Ett online-datorspel produceras
i allminhet av en mycket stor grupp kreatorer: skribenter,
animatorer, tecknare, programmerare, musiker, men deras ar-
bete utgor bara den nédvindiga bakgrunden, kdksbordet kan
man siga, medan spelets skeenden formas av deltagarna.
Rollspel initieras ofta av en liknande grupp, men delta-
garnas aktiva medverkan vid utformningen av kdksbordet
ir ofta betydligt storre. Holmgéng och andra former av
tvekamp stiller inte nddvindigtvis stora krav pa spelplats
eller utrustning, och bestims ofta av deltagarna gemen-
samt. Manga lagsporter har dock i sin moderna utform-
ning allt mer kommit att nirma sig de mekaniska spelens
struktur: lag och spelplaner finns firdiga och vintar bara
pa att nagon 6verordnad instans ska férklara att nu dr det

dags att borja sparka puck.
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I den mién det inom deltagarkultur finns producentrol-
ler som paminner om konstnirens, dr det kanske forst och
frimst f6r dem som utformar datorspel, rollspel eller andra
estetiserade sociala skeenden. De kan liknas vid virdfolk
som bjuder in gister att vid det stundom pavert, stundom
storslaget dukade bordet genomféra sina samtal, dtborder
eller revolutioner. Sadana initiatorers roll dr att frambringa
en si lockande milj6 att deltagarna kommer dit for att byta
suggestioner med varandra.

Man kan siga att de ér ett slags forfattare som skapar en
situation dit berittelsens alla gestalter kan komma — om de
vill. Vill de inte komma dit blir bokens sidor tomma: R6d-
luvan och Vargen har gatt for att leka i en annan skog.

Den hir initiat6rsrollen skiljer sig frin den vanliga konst-
narsrollen i och med att avsikten med verket inte ér att be-
skadas, det dr till for deltagarna att trida in i och anvinda
efter eget skon. Det konstnirliga arbetet bestar siledes inte
iatt finna det mest adekvata askddarinriktade uttrycket, utan
att producera en limplig métesplats dér inbjudna deltagare
kan producera handling tillsammans med varandra och ini-
tiatorernas skapelse.

De inbjudna kan ocksa siigas ha en konstndrsposition, om
man nu vill envisas med att applicera sidana begrepp pa
deltagarstyrda processer. De blir sjilva artister som forverk-
ligar och bekriftar processens Gverenskommelse. Dirmed
har deltagarkultur kommit lingt frin det ensamma geniets
kamp med makterna.

Mai vara att det dr litt att uppfatta deltagarkultur som starkt
egalitir — dir finns likvil roller med olika grader av makt.
Den som inviterar deltagare bade ger och utévar makt sam-

tidigt — s& linge hennes position som vird respekteras. Den
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makt hon di ger bestir i méjligheten att producera tematiska
suggestioner i samspel med andra.

Maktutévandet bestar i att hon definierar det utrymme
dir suggestionsproduktionen sker, det vill siga beskriver den
inledande handlingsrymd som deltagarna skall utga fran.
Den uppkommer ur de 6verenskommelser som reglerar vilka
roller som deltagarna kan ta och vilka suggestioner som
kan anvindas. Det dr genom dessa 6verenskommelser som
mediet definieras; holmging ir ett annat medium 4n ten-
nis. Oavsett om 6verenskommelserna formuleras av en eller
flera maktfullkomliga arrangérer eller av alla inblandade
tillsammans, kvarstar behovet att uppritta dem eftersom
inga sociala samspel kan existera dem f6rutan.

Vad vi ser hir ir ett slags arbetsfordelning: dels producen-
ter av 6verenskommelser, dels producenter av suggestioner.
De ir alla deltagare i skapandet av det deltagarstyrda verket
och kan ibland vara samma personer, men har i analysen
olika funktioner. Om deltagarna inte styr 6ver 6verenskom-
melsen miste de som formulerat den (initiatrerna) forklara
f6r deltagarna hur den ér konstituerad.

Den eller de som utformar overenskommelserna kan
framstd som auktoritira gestalter vilka bestimmer hand-
lingsrymdens granser. Det dr visserligen riktigt, men de
realiserande deltagarna agerar i en frihet som bara begrinsas
av de 6verenskommelser de sjilva godtagit. Forhoppnings-
vis har de inte pressats till att acceptera dessa overens-
kommelser, utan funnit dem lockande och intressanta att
utforska. Det dr i sjdlva verket detta utforskande som ér
deltagarkulturens faktiska innehall. Deltagarna far inte bara
mojlighet att sjilva ta konstnirsrollen, de kan ocksi bli
forskare som undersoker sina reaktionsmoénster, mojligheter

och grinser. I det fortsatta utbytet av suggestioner kommer
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handlingsrymden att forindras, stundom lingt bortom vad

overenskommelseproducenterna kunnat forestilla sig.

Det som gor deltagarkulturen viktig 4r i forsta hand att
kulturella uttrycksmedel atererdvrats frin en oftast sjilv-
utnimnd elit. Makten Gver suggestionerna placeras i del-
tagarnas hinder. Deltagarkultur innebér dirmed ett brott
med den traditionella kulturvirldens nedirvda monster som

definierar dess aktorer och méjliga roller.

KRITIKERN

Som konstndr har man inom 4skddarkulturen till uppgift att
producera suggestioner for konsumtion. Den verksamheten
var relativt oproblematisk si linge det fanns en konsensus
om att Skonhet var nigot som hade faktisk existens.

Nu dr det inte lingre fallet, men begreppet konst finns
kvar, om 4n med nagot forindrad innebord. Att da hivda
konstens berittigande blir en smula knepigt nir det inte finns
négon Skonhet att hinvisa till. Efter skonhetsbegreppets
bortfall krivdes nagot annat for att locka till konsumtion.
Det fanns inte lingre nigon automatisk koppling mellan det
Skona, det Goda och det Sanna som kunde anvindas for att
motivera inképen och i férlingningen skinka en forestill-
ning om att dgaren blev delaktig i dessa dygder. Lyckligtvis
hade romantiken redan tidigare lanserat férestillningen om
konsten som uttryck for sivil folksjilens innersta drommar
som det gudomliga. Dirmed fanns forutsittningarna for
att utveckla konstnirsmyten, och borgerlighetens behov av
en motpol for att definiera sin egen fortrifflighet kunde fa
sitt efterlingtade gensvar — bohemen. Genom att upphéja

konstniren till en bade skrimmande och dyrkad profet fick
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konsten den nédvindiga hjilpen med marknadsféringen.
Det enda som nu krivdes var en instans med befogenhet
att skriva de regler som man skulle f6lja.

Den képstarka klassen kan forstds alltjimt markera sin
distans till fattiglappar och andra barbarer, men nu gérs det
genom att dga det som av konstmarknadens institutioner har
definierats som riktig konst. I princip rdder ingen skillnad
mot den tidigare situationen dir man fick status genom att
dga skona ting; statusjakten pa marknaden f6r konst ar bara
s& mycket mer kinslig f6r ingrepp frin sina intressegrup-
per — kritiker, museer, auktionshus, gallerier, curatorer och
kulturtidskrifter.

Aven den skarpa grins mellan "konst” och "vardagsliv” som
dessa institutioner uppritthaller bidrar till att gora konsten
till en handelsvara fér konsumtion. Askadarkulturen blir en
gren pa konsumismens trid, konstnérsrollen dr den forforiskt
lockande blomma som anvinds for att marknadsfora ocksa
ifrdgasittande eller franstotande konst, och kritikern ér trid-
girdsmistaren som formklipper triden for att framhéva eller

rensa bort olika utvixter.

Kritikern utgor ett grinssnitt mellan konst och sambhille.
Likt den trehovdade Kerberos fullgér hon sina uppgifter:
forst och frimst som portvakt vid elfenbenstornet, tillsatt
for att skilja agnarna frin vettet och se till att det kulturella
kapitalet inte devalveras. Det édr hon som definierar vem
som har tilltride till festen, vad som riknas som konst och
kultur och vad som ir intressant inom dessa filt. Det 4r en
grannlaga uppgift, sirskilt idag nir vad som helst kan vara
konst, ty dtminstone i teorin dr grinsen mellan konst och
annan verklighet avskaffad. Just dirfor 4r det forstds extra

viktigt att ha nigon instans som kan definiera vilka delar av
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verkligheten som ska tillhora konstfiltet och vilka som bara
ir klotter eller pajaskonster. I praktiken hills dess yttringar
alltjimt i sina reservat: museer, teatrar, gallerier.

Kritikerns andra funktion, att presentera och rangordna
det nya och godkinda i forhallande till det gamla, dr en
marknadsférande uppgift. Naturligtvis dr det inte kritikern
ensam som bestimmer virdet pa ett verk; det gors av gal-
lerister, auktionshus, forliggare och producenter, i nigon
mén dven av publiken. Som framgar av det skiftande dags-
virdet pa enskilda konstverk dr det snarast si att kdparna
foljer konstmarknadens trender, de bekriftar men skapar
dem inte. Kritikern ingar dock som en viktig del i det sys-
tem av institutioner vilka uppritthéller dskadarkulturens
marknadsvirderingar.

Den tredje funktionen, att tolka och analysera, innebir att
kritikerns uppgift dr just att kultivera publikens smak, att
i ndgon mening uppfostra publiken. Kritikerns analys gar
ut pa att bedéma hur vil verkets suggestioner dr ordnade
tor att uppna de rorelser i tankerymden som konstniren
efterstrivat, eller hur intressant verket dr pd grund av de
effekter det producerar. Det forutsitter dock att kritikerna
har viss kontakt med konstnirernas intentioner eller helt
enkelt anser sig "forstd verket” pa ett adekvat vis.

Tidiga utstillningar av modern konst blev ofta nerskriv-
na; dir hade kritikerna inte forstitt vad som hint. Deras
huvuduppgift var ju att bevara den goda, lis etablerade,
smaken. Efter modernismens genombrott blev’det nya” en
kvalitet i sig och stora delar av kulturlivet dgnar sig sedan
dess at att forsoka producera Nyheter, oavsett mening och
innehall. For kritikern blir uppgiften méinga ganger att
presentera dessa nygamla former for att, som det heter,

“na nya generationer”.
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Man mirker avsikten, fast avsikten dr att det inte ska mir-
kas: de nya generationerna ska inskolas i det sedvanliga be-
kriftande revirpinkandet — du har vil koll pa Det Senaste?

Kanske dr det mer relevant att tala om kulturstyrande insti-
tutioner — kritikern dr bara en av de minga som definierar
och identifierar, presenterar, rangordnar och virderar, samt
tolkar och analyserar kulturens yttringar. Hir foreligger en
paradox: samtidigt med framvixten av det synsitt enligt
vilken konstverket uppstir i motet med betraktaren, har
vi fatt en formlig explosion av uttolkare som redovisar hur
dskddaren limpligen bor forhilla sig till ett verk. Man kan
friga sig vad det beror pi: litar publiken inte s mycket
pa sin egen smak att den kan njuta kulturens frukter utan
smakdomare, eller litar inte kritikerna (institutionerna) pd
att publiken uppfattar det fina i kraksangen utan bifogad
bruksanvisning?

Det vi ser dr f6ljden av ett konstbegrepp som blivit sd insti-
tutionaliserat att det kréver sirskild forkunskap for att alls
kunna bli begripligt. Samtidigt har det dven blivit si oppet
att det kan inrymma nistan vad som helst och da blir det
dnnu viktigare att definiera de 6verenskommelser som formar
konsten och konstvirlden.

Aven den massproducerade populirkulturens kritiker fyller
i stort sett samma funktioner, men deras betydelse som virde-
sittare dr i regel avsevirt mer begrinsad dn konstmarknadens.
Priset pa cd-skivornas, seriernas och filmernas dagslindor har
inte sa stort samband med nagra egentliga kvalitetskriterier.
Inte heller har dessa kritiker sirskilt stort inflytande Gver
vilka som alls ska utsittas for kritik; det urvalet har redan
gjorts av de producerande institutionerna och milet dr att
silja 1 massupplagor.
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A andra sidan ir den marknadsférande funktionen desto
viktigare, framf6r allt att snabbt beritta om den senaste
nyheten innan den blivit f6rildrad. Med tanke pa att det
ofta inte dr sa stor skillnad mellan populirkulturens stjirn-
skott blir det dn viktigare att ha en instans som dgnar sig t
att 6vertala publiken om att just denna nyhet dr nyare dn

gardagens nyhet och dessutom helt annorlunda.

I deltagarkultur blir kritikerns funktioner éverflodiga eller
férindrade. Det finns ofta nog inget firdigt verk att silja,
varfor det heller inte beh6vs nigon traditionell instans som
rangordnar verken efter siljbarhet — forklddd till "konst-
nirlighet”, "angeldgenhet” eller "aktualitet”. Det som finns
dr ddremot ett potentiellt deltagande inom ramen for de
aktuella 6verenskommelserna. Tilltrddet till den festen gar
det diremot sjilvfallet att sdtta ett pris pd, men det ir inte
kritikerns uppgift, det gor i si fall arrangérerna.

Inte heller finns den utanférposition som gor det mojligt
tor kritikern att agera stillforetridande dskddare. For att
delta i ett verk maste man delta i det — och didrmed paverka
dess innehall, det finns ingen annan vig. Som deltagare
har man ingen moéijlighet att med dskadarens 6rnblick be-
trakta hela filtet och ligga estetiska synpunkter pé sina och
andras rorelser, man fir helt andra mal {or sitt agerande i
handlingsrymden. Deltagarkultur bestir av samspelet mel-
lan deltagarna, underbara hindelser skrivna i vatten.

Deltagarstyrda medier problematiserar och ifrigasitter
traditionella estetiska roller och vérderingar. Det finns inget
tirdigt verk att ta del av, och de upplevelser man kan méta
skapas i kollektiv improvisation — det finns ingen entydig
avsindare. For kritikern som teoretiker har det dirmed upp-

stitt ett nytt falt. Det dr uppenbarligen majligt att — som i
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denna bok — féra ganska omfattande resonemang kring del-
tagarkultur. Det gir naturligtvis att diskutera sidana begrepp
som Gverenskommelse eller handlingsrymd, liksom frigor
om hur man alls kan kommunicera, om deltagarstyrda sug-
gestioners betydelsetyngd med mera. En kritiker kan dven
forklara vad deltagarkultur dr, hur man kan urskilja den och
vilka former den tar sig. Ddremot ér det i princip ogorligt
att recensera det samspel som dr deltagarkulturens egentliga
innehall. Aven en kritiker som helt och fullt deltagit i ett verk
kan inte beskriva nigot annat in sin specifika upplevelse av
diverse delar av helheten, och bara hoppas att den skildringen
ska vara tillrickligt givande for att det ska vara virt att ta del
av den. Men di har den ocksa medierats till 4skadarkultur.

Det finns dven strukturella orsaker till att deltagarkultur
ir svér att hantera for den traditionella kritiken. Dagens
kulturkritik f6rsiggér till stor del i massmediala kommuni-
kationskanaler, men i medier som Tv, radio och press blir
deltagarkulturen svarfingad. For dessa dominerande struk-
turer dr det mojligt att skildra, men aldrig férmedla del-
tagarnas faktiska upplevelser. Dirfor lever deltagarkultur
ett undanskymt livi massmedierna. Bara de deltagarstyrda
uttryck som ger spektakuldra suggestioner it en passiv pub-
lik uppmirksammas regelbundet.

Somliga deltagarstyrda medier kan uppfattas som ob-
skyra och svira att ’lkomma in i’ f6r den som ér van vid be-
traktandets ensidiga roller, eftersom de arbetar med andra
overenskommelser. Det dyker upp en rad frigor som "Vem
far gora vad, under vilka férutsittningar?” Inom askadar-
kultur kan betraktaren diremot kinna sig trygg — si linge
hon héller sig stilla och tyst och inte gor visen av sig.

Deltagarkultur kriver alltid nagot av de medverkande.
Att lira sig nya overenskommelser om hur suggestioner
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produceras och konsumeras ér en troskel man méste ta sig
Gver for att nd in i deltagarstyrda verk.

Men det frimsta skilet till att fa deltagarstyrda uttryck
bedoms ur konstnirlig synvinkel 4r att de inte erkinns av
konstvirldens portvakter. Hur skulle dessa kunna géra det,
da deras virderingstradition ir si insnédvad av dskddarpara-
digmets what-you-see-is-what-you-get att de dr oférmogna
att fullt ut ta till sig deltagarkulturens existens? De fram-
lever sina dagar i elfenbenstornens ignorans, till den dag
da utbrotten vid kulturens forkastningslinjer tvingar dem
att komma ut.

For en kritiker som ér inriktad pé att analysera en ut-
trycksform utifrn sitt eget och andras betraktande forblir
handlingsrymden osynlig. Handlingsrymden blir svar-
gripbar eftersom dess dynamik askadliggors forst genom
deltagarnas handlande. Analysen reducerar deltagandet till
dess synliga resultat.

Att tolka och analysera deltagarstyrda verk kan kinnas
lika svart som att analysera situationer i vardagen. Handlade
familjens frukost i morse om den eviga maktkampen mellan
generationerna, om kvinnans frigérelse, om forsvaret av tra-
ditionella virderingar infér modernitetens krav, om familjen
som skyddad retrittplats frin kapitalismens och reklamens
patryckningar, om individens befrielse fran sliktens tyranni?
Var den en isolerad upplevelse for varje familjemedlem eller
kinde de sig alla delaktiga i ett kollektivt skeende? Foljde
frukosten nagon viss dramaturgi?

Frukosten kan ocksd beskrivas som att nigon (mamma
forstés!) skapar den valrymd i vilken pappa ska vilja paligg
pé smorgasen. Hur fordndras lillebrors handlingsrymd nir
storasyster tar smorkniven? Vad hinder i mammas tankerymd

till £61jd av suggestionen "lillebror geggar med dgget”™?
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Detta slags forvirrande fragor kan ocksa stillas infor
deltagarkultur, och svaren beror likasd pa vad man viljer
att urskilja och uppmarksamma, vad som anses viktigt och
relevant, vilken forforstielse man har. P4 likartat sitt kan
dskadarkultur inrymma en stor méingtydighet, men den ir
statisk i och med att verken ir fixerade i sina medier, det
finns inget utrymme att paverka, férindra eller utveckla
tavlan, boken, filmen. Verkens méngtydighet dr en funk-
tion av den mentala akrobatik som askddarna f6rmar gora
i tankerymden. Infor dskddarinriktade verk kan en kritiker
forsoka gora reda for alla de tolkningar som hennes tanke-
rymd erbjuder, hon gér sig sa att siga till talesman for
iskadarens tinkbara reaktioner. En kritiker som diremot
avser att redovisa ett deltagarstyrt verk och dirfér gitt in i
det som medskapare, som ir sjilv med och formar det som
ska kritiseras. Dirigenom tvingas hon recensera sin egen

medverkan, en for kritikern inte helt bekvim position.

Sammanfattningsvis menar vi att huvudskalet till att den
kreativa potential som deltagande erbjuder inte dgnats mer
uppmirksamhet dr dskadarkulturens fixering vid att produ-
cerakonstndrer” och "konst”. Konstbegreppets inneboende
mediala egenskaper utévar en alienerande och disruptiv
verkan pd den samskapande gemenskap som deltagarkultur
uttrycker sig genom. Den vanligt fé6rekommande idén om
att dskddare fullbordar konstnirliga verk i och med sin
konsumtion, inriktningen pé att producera kulturellt ka-
pital at konstnirsgestalten, samt vikten av aterrapportering
till en yttre kir av bedomare saboterar effektivt forstielsen
f6r deltagandets kollektiva dynamik. Tillsammans uppritt-

haller denna trio dskddarkulturens hegemoni.



DEN DELTAGANDE MANNISKAN

Det finns en forestillning om att uppfostran dr nigot som
tar slut i och med att man blir "vuxen” — vuxna manniskor
ar firdiga. S4 dr det inte.

Vir socialisation upphor aldrig. Vi péfostras stindigt olika
hallningar till virlden, vira referensramar uppdateras hela
tiden utan att vi tinker pa det. I en trivial mening sker det
genom att vi informeras om vad som sker i yttervirlden.
Virldspolitik, lokal politik, nya tidtabeller, grannens skils-
missa, mormor flyttar. I en icketrivial mening paverkas vi av
de otaliga instanser som strivar efter att fi oss att tinka/inte
tinka nigonting eller géra/inte gbra nigonting.

Den kulturella socialisationen skdts av nigot vi kan kalla
medvetandeindustrin. Den omfattar bide massmedia och rek-
lam, samt hela kultursektorn, bide underhillning och serios
konst, kyrkan, skolan och andra utbildningsinstitutioner inte
att férglomma. Alla de nimnda verksamheterna har forstés
en mingd olika funktioner, men gemensamt for dem alla ér
att de pa ett eller annat sitt paverkar vér virldsbild. De visar
oss vad som ér viktigt och oviktigt, bra och daligt, fint och
fult; vad som ér moijligt och vad som ér lampligt, vad som
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r manligt och kvinnligt, vad som ér sanning och ritt; de
definierar virlden och utgér dirmed férutsittningarna for de

tankar vi har tillging till, kort sagt virt medvetande.

OM PRODUKTIONEN AV ASKADARE

Askadare produceras, likt alla identiteter, i samspel med om-
givningen. Askadarkultur ir uppbyggd av 6verenskommelser
som definierar hur vi ska agera i den. Som vi har visat finns det
minga uttrycksformer baserade pi deltagande, men hérdraget
kan man siga att i dagens kulturvirld dominerar dskadarin-
riktade medier; dskidande dr férutsittningen for att en form
ska definieras som ett konstnarligt medium. Alla medier med
dskadande som grundstruktur kan sammantagna ses som en
helhet, ett paradigm. Detta paradigm kan vara svért att urskilja
utom vid de tillfillen di man hamnat utanfor dskddarkulturens
overenskommelser. Nir blir fisken pdmind om vattnet?

Nigon ging nir matsmiltningen dr i olag kan det hinda
att man kinner sig distanserad frin alla glada minniskor pa
vernissagen eller premidren, och plotsligt borjar betrakta dem
med marsianens hipna blick, men det brukar snart ga 6ver.

Det dr ungefir som nir singaren sjunger falskt, fast nu
ar missljudet sa att sdga pi mottagarens sida. Men den dis-
sonansen hinfors inte till skddandet som institutionaliserat
beteende, utan till den egna oférmagan att motsvara situa-
tionens krav och bekymmersfritt f6lja 6verenskommelserna.
I 4skddarkulturens 6verenskommelser ingir nimligen att
sadana glipor i strukturen ska uppfattas som en personlig
brist, det dr jag som ska skimmas for att jag inte foljer ma-
nuskriptet f6r min roll som édskadare.

Det innebir att jag som mediekonsument automatiskt blir

definierad som askadare oavsett vilket medium jag moter.

76



Forvisso gors tappra forsok att med exempelvis Verfremdung
papeka att jag inte bara ska bli underhallen utan att jag dven
bor reflektera 6ver brodet och skidespelet for att inte bli
inlindad i inlevelsens lickra garn. Men ingen Verfremdung
driver ut mig ur askadarpositionen.

Askidarrollen har dirtill en sillsport tilltalande konsum-
tionsform i och med att den erbjuder suggestioner utan att
jag sjdlv behover producera nigra. Bekvimt tillbakalutad i
lisefitoljen, biogratbinken, teaterstolen eller tevesoffan kan
jag overlimna mig till kulturens smekningar. Utéver alla sitt
att paverka mitt medvetande som de innehéller, fyller de dven
funktionen att délja franvaron av dialog. Askidarkulturen
gor stindigt sitt bista for att hjilpa mig glomma det svarta
halet i dess centrum: betraktarens tragiska ensamhet.

For kulturarbetaren erbjuder samma askadarkultur ett
motsvarande blindverk: férestillningen om att det ir jag
sjalv som kommunicerar med publiken nir jag produce-
rar mina suggestioner. Det ir trots allt ganska sillsynt att
konstniren star ansikte mot ansikte med verkets mottagare,
men i suggestionsproduktionens éverenskommelser ingir
lockelsen av att f3 bli hord, erkind, bekriftad. Det brukar ta
ganska ling tid (om ens négonsin) innan monologmistarna
uppticker att de inte fir sirskilt mycket direkta gensvar.
Artistrollens status brukar dock vara fullt tillracklig for att
gora den lilla oldgenheten ointressant.

AR MEDIET BUDSKAPET?

En friga vi stillt oss giller den innebord som ligger i sjilva
strukturen hos olika medier. Kan man med négon rimlighet
hivda att askddarkultur som medium har ett annat budskap

in deltagarkultur?
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Kan man alls sdga att ett medium har generella eftekter?
Om mediet ir budskapet kan man da siga att tavlor siger
andra saker dn skulpturer? Att det sé att siga i tavelskidd-
andets struktur inryms andra fSrstielseformer dn i skulp-
turbetraktandets struktur? Kan det vara s att den form av
tillignelse som hor ihop med vissa uttrycksformer férmedlar
ett visst slags budskap oberoende av verkets "innehall”, dess
suggestioner?

Naturligtvis kan en tavla (skulptur, bok, film, teater etc)
formedla en bestimd stindpunkt, stimning, héllning lika
vil som en annan. Man kan till exempel anse att vissa verk
forharligar ett krigiskt manlighetsideal eller en human-
istisk respekt for individen. Det kan rentav hivdas att ett
och samma verk i vissa fall kan vicka diametralt motsatta
kinslor hos olika betraktare, eller hos samma betraktare
vid olika tidpunkter. Hur kan man da tala om mediets
inneboende budskap? Om en tavla kan vara socialistisk
och en annan tavla borgerlig, vari ligger dd den generella
effekten hos tavlan (skulpturen, boken, filmen, teaterpjis-
en etc) som medium?

Varje medium har sin specifika tillignelseform som ingir i
de overenskommelser som definierar mediet. En storfilm ar
primirt gjord for att upplevas i biosalongens morker, en bok
ska ldsas i den ordning sidorna visar, musiken ska under tyst-
nad avnjutas med 6ronen, medan tavlorna inte kriver nigot
tigande for att lata sig betraktas. Den subjektsposition mot-
tagaren placeras i betingar ocksa hennes medvetande. Oavsett
hur revolutiondra tankar som ror sig i rabulistens huvud infér
Greve d’Ostens berdmda tavla Gorgonzolas lidande, uppfyller
hon i betraktandets stund alla borgerlighetens krav pi vett
och etikett. Det ér forst genom att bryta dskadarparadigmets
overenskommelse, den definierade rollens fingelse och gé
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16s pa tavlan med smor och brod som hon gor sig till en fri
minniska. (Vi utgir frin att lisaren sjilv forstér att detta dr
ett belysande exempel, ingalunda tinkt som nigot normativt
torslag f6r manniskans frigérelse. Det vore oss fjirran att
rekommendera nigon form av ikonoklasm — det finns andra
och bittre metoder dn bildstormens.)

I en hierarkisk virld ar askadarkulturen vil limpad som
férmedlare av den sanning som uppritthiller hierarkin,
eftersom dess struktur (som vi nu sagt si minga ginger)
ir av samma slag. Vi frestas ddrfor att hivda en onto-
logisk skillnad mellan deltagarkultur och dskadarkultur.
Deltagande dr demokratiskt och demokratiserande, medan
askddarsituationen som sddan formedlar maktens tudelade
perspektiv pé virlden, antingen man befinner sig pi den

producerande eller konsumerande sidan.

ASKADARKULTURENS TILLAGNELSEMONSTER

Vilka tankeformer frimjas eller himmas di av medvetande-
industrins medier? I virt samhille ar dskddarkulturen domine-
rande. Dess auktoritira struktur dr inte omedelbart dgnad att
stimulera vért begir att bli militanta aktivister eftersom den
placerar oss i den passiva konsumentens subjektsposition.
Forvisso finns det i dskadarkulturen gott om insiktsfrim-
jande och problematiserande verk som, hoppas vi, 1 f6rling-
ningen ska frimja en bittre virld. Om vi i morka stunder
hyser tvivel pa att de verkligen astadkommer nigot annat
in gott samvete hos verkens skapare och askadare, beror
det A) pd att de édr inlemmade i dskddarparadigmet med
dess insndvande forforstelse, och B) pa att dskadarkulturens
bedévningsmekanismer utgdr en si mycket stérre del av

medvetandeindustrins verksamhet dn dess progressiva del.

79



Utover den redan nimnda konsumentpassiviteten innebér
A) att dskddarparadigmet ocksa formedlar en forforstielse
som ldgger sig som en hinna mellan verk och betraktare pi
ett sitt som reducerar verkets eventuella frigérande eller
insiktsfraimjande effekt. Verket och vi finns alltid i ett sam-
manhang som paverkar virt sitt att ta det till oss, tolka det
och reagera pa det.

Exempelvis dr ett av askadarkulturens grundmonster att
rangordna olika verk efter diverse kriterier. Sa gott som all
gestaltning inordnas i ett hierarkiskt ménster av vinnare
och forlorare och presenteras ur det perspektivet. Varje
Zorntavla ir 6verdragen av en ekonomisk hinna, en glasyr
av marknadsvirde. Publiken gir pi teatern for att fi se
Stjarnorna, skidespelet dr bara en férevindning. Filmens
produktionskostnader uppfattas som en kvalitet i sig. Aven
sddana verk som dnnu inte inlemmats i kretsloppet av kul-
turellt och ekonomiskt kapital betraktas med samma blick:
l6nar det sig att investera hir?

Att grata over denna spillda mj6lk tjdnar inte mycket till.
Det gir aldrig att sdrskilja en upplevelse fran dess kontext
— det finns inget “rent” seende. Man kan bara dromma om
en dterging till en oskuld di véra konst- och kulturupple-
velser inte firgades av vetskapen om tavlans bytesvirde, men
den lustgirden har i sjilva verket aldrig funnits. Diremot
kan man friga sig vilka effekter rangordningen far. Ar den
ekonomiska hinnan bara 4dnnu ett av de olika filter som vér
forforstaelse bestir av, eller dr den i sjilva verket s tit att den
skymmer sikten och hindrar oss frin att uppleva intressanta
aspekter av konstverket?

Beligg for det synsittet far vi varje ging nigot verk, ndgon
grupp, aspekt eller begreppsapparat analyseras ur ett nytt per-
spektiv. Ndr konstndrer, forfattare och forskare befrias fran
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en snoppstyrd historieskrivning, ndr andra kulturer jaimfors
och jimstills med var egen, nir ett tolkningsperspektiv de-
konstrueras och avslojar sin koloniala, patriarkala eller etno-
centriska struktur — da rivs den kanoniserade forforstielsens
hinna bort och vi kan, som det heter, se med nya 6gon.

En annan av medvetandeindustrins styrmekanismer dr en
trangsynt fixering vid sensationen, bdde som 6gonblicklig sin-
nesférnimmelse och som storvulet hipnadsvickande upplev-
else. Idag dr "upplevelseindustrin” en snabbvixande bransch,
men att jag sjilv fir mjolka en get betyder inte att jag kommit
sirskilt djupt in i livet pa fibodvallen. Jag dr fortfarande dir
som utanforstiende turist och tolkningsramen forblir alltjaimt
medvetandeindustrins maniska inriktning pa spektakuldra
sinnesintryck. Dess produkter gor oss till fornimmelsetrotta
och 6vermitta upplevelsekonsumenter.

I askadarkulturens forforstielse ingdr som papekats alla de
overenskommelser som anger och styr tillignelsen av olika
slags verk: museibesokets lagmilda vordnad, konstgalleriets
hégtravande konversation eller rockklubbens partnersékande
jaguppvisning. Dir finns ofta nog dven kravet pa specifik
kunskap om olika verks bakgrund som gor det mojligt att
alls ta del av dem pé ett meriterande vis. Det kravet kan om-
fatta oversiktlig kinnedom om de senaste tvitusen dren av
visterlindsk litteratur eller aktuell information om enskilda
artisters drogvanor. Glddjen i att kunna uppfylla sadana krav
och 6verenskommelser ger oss bekriftelse pa att vi gor ritt
som later kulturen definiera virlden och oss sjilva.

Vad giller B) har verk med kapacitet att frimja en kritisk
hillning bara alltfor litt att drdnkas i floden av bedév-
ningsmedel. Lika litt kan de forvandlas till 4nnu en form
av bedévning, ytterligare ett forforiskt bedrigeri fran den
missnojesindustri som gor sig rik pa var frustration genom
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att silja produkter som beskriver och beklagar samma frust-
ration (exempelvis den hir boken). Siledes kan medvet-
andeindustrin inrymma dven sina fiender genom att frimja
savil industrin som missndjet. I vir strivan att bekimpa
Maskinguden, ser vi till att hjulen rullar genom att képa
dess varor. Vira 6nskemal kanaliseras i konsumtion sam-
tidigt som var egen potential blir stympad i och med att
den projiceras pa de “radikala” varor som vi koper. Skulle vi
kollektivt borja "omsocialisera” oss och agera ut vir poten-
tial, d4 dr revolutionen (i nigon form) snart hir, och det
kan ju inte tillatas.

Socialisationen forsitter oss i dubbelbindning. Vi fostras
till att konsumera allt och alla, en konsumtion samtidigt
avsedd att gora oss blinda f6r de mekanismer som far oss
att kopa palestinasjalar i stillet for att ge aktivt stod it det
palestinska folkets befrielse.

Séledes framjar dskadarkulturen en socialisationsprocess dir
de radande samhallsstrukturerna bekriftas och bevaras. Den

internaliserade rollen tar 6ver individens handlingsférmaga.

EXEMPLET SKOLAN

I tolv ar ska barnen skolas in i var radande produktionsap-
parat. Hela klassrumsmiljén dr inriktad pa att reproducera
och understédja dess askidarparadigm. Framfor en svart
eller vit tavla finns (den stundom upphéjda!) katedern och
infor den star alla biankar vinda i en och samma riktning.
Liraren innehar den roll som producerar suggestioner (frin
en till manga i enlighet med bista effektiviserade massme-
diala modell), elevernas uppgift ir att ta emot dem. En dag
ir det meningen att de sjilva ska bli 16nearbetande produ-

center av dskiddarkultur och andra konsumtionsartiklar.
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I tolv &r ska barnen sitta dir. Att det sannolikt inte behvs
mer dn sex ar att frambringa hogskolefirdiga studenter ir
bara en foljd av att vi i vir samhallsstruktur (1ds ekonomiska
system) inte har plats f6r barn. (Sverige har Europas hogsta
ungdomsarbetsloshet; vi behover dem inte.) Dirfor miéste
de forvaras pa en institution tills de kan placeras i ritt fack.
Nigra gir direkt fran gymnasiet till underordnade poster,
andra gir till universitet och hégskolor f6r att bli den gyl-
lene medelklassen.

I tolv ar ska barnen folja skolans dolda dagordning. Skolans
uttalade syfte — liroplanen — sdgs vara att eleverna ska finna
sin egen livsuppgift; dess manifesta syfte dr ddremot att dels
skapa personer med den kompetens som arbetslivet kriver,
dels skapa ett lagom antal utslagna som med sin oférméga
bekriftar de andras framgangar. I det avseendet dr skolan
en vilintegrerad del av medvetandeindustrin, inriktad pa att
gora oss limpade. Blir du lénsam, lille vin?

Visst finns ddr inslag av "deltagande”: temadagar, grupp-
arbete, 6ppna diskussioner rentav. Men nir gruppens ge-
mensamma arbete dnda leder till individuella betyg, nir
diskussionerna dr mer inriktade pi att beligga under-
visningens effekter dn pd eget kunskapssokande blir del-
tagandet en fars. Kanske snarare ett han eftersom allt sker
pa skolans villkor, dir eleverna inte har nigon makt 6ver
de overenskommelser som styr de tolv arens forslosade
mojligheter. Barn ir av sig sjdlva inldrningsmaskiner, men
den som sett kunskapshungriga forstaklassare forvandlas
till misstrostande sjitteklassare har ocksd sett hur den
sedvanliga skolan lyckas slicka den nyfikenheten.

Aven familjen 4r en del av samma 6vergripande struktur
som skolan. Det patagliga sambandet mellan askddarkultur

och produktionsforhallanden i virt samhaille gor fordldrarna
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till medspelare i sorgespelet Frin barn till vuxen. Medvetan-
deindustrin har lirt dem att arbeta for att konsumera och
gett dem tydliga roller i den strukturen.

Familj, skola, arbetsliv och kultur talar samma sprik, for-
vintar sig samma grundliggande beteende, belonar samma
tankemonster. Av dessa institutioner ir det dock bara sko-
lan som entydigt har fatt samhillets uppdrag att under tolv
ar hdrska over barnens tid och verksamhet, tillsammans
med ritten att sjilv bedéma om de blivit indamalsenligt
formade.

Utbildningen har lyckats nir vi blivit personer som av

egen vilja gar in i anpassligheten.

OM KULTURELL PAVERKAN

Nu pastar vi att alla de effekter pd individnivd som konst
och kultur i vidaste mening kan dstadkomma kan héinforas
till endera av tre kategorier: kinsloupplevelser, kunskap eller
personlighetsforindring. Grinserna mellan dem ar flytande,
men tillsammans dr de timligen heltickande. Vidare me-
nar vi att dskadarkulturen frimst kan vicka kinslor eller ge
kunskap, men inte i nigon hogre grad formar forindra den
dskddarinriktade personligheten. Det beror inte pd nigon
sdrskild brist hos dskddarkulturen i sig, utan bottnar i att
minniskans organism dr konstruerad si att personligheten
utvecklas i dialog med omgivningen. Till de ldsare som hir
invinder att de fatt hinférande konstupplevelser som ut-
vecklat dem som minniskor svarar vi: Javisst, det har dven
vi fatt. Likvil hivdar vi att deltagarkulturens potential f6r
att forindra ménniskor dr betydligt storre. Att vi inte sett si
mycket av det beror frimst pi att deltagarstyrda verk hittills
inte utforskat denna potential sirskilt mycket.
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Det centrala i deltagarkultur dr méinniskors samspel. Del-
tagande innebdr att man gir i dialog med omgivningen — far
gensvar. De delar av oss som blir bekriftade i deltagandet far
liv, p4 samma sdtt som vi utvecklar vér personliga identitet
genom de gensvar som vira barnskrik och okontrollerade
rorelser fir frin vara forsta virdare.

Som barn internaliserar vi omvirldens tolkningar av oss och
gor dem dirmed till vér verklighet. Betingandet fortgér under
hela livet och fir ett annat namn — hjirntvitt — forst nér vi
talar om andra kulturers, gruppers eller sekters socialisation.

Men samma mekanism gor det ocksd méjligt for min-
niskor att sjilva vilja sina betingningar, nigot som vi san-
nolikt dr ensamma om i djurriket. Vi kan bli vira egna
Pavlovhundar genom att bejaka deltagande processer dir
vi far suggestioner som bekriftar en annan bild av den vi
vill vara.

Dessvirre gor vi oss sillan medvetna om vad vi utsit-
ter oss for genom omvirldens paverkan. Askadarkulturen
meddelar ju inte heller vilken ideologi som férmedlas ut-
over den glittrande forpackningen. Som vi papekat bestar
kulturproduktion av bekriftelse eller férnyelse, varav den
forra produkten utgér den forkrossande merparten. I vist-
virlden arbetade medvetandeindustrin linge utan stor-
ningar for att bekrifta maktens sanningar, bortsett fran
enstaka utbrott av kopernikansk vetenskap eller protestan-
tism. Sorgligt nog samlade sig ocksa dessa upprorsmakare
under Den Enda Sanningens solkiga fana, varfor allting
egentligen fortsatte som férut. Kanske var det f6rst i och
med modernismen som vi borjade fi ifrdgasittande verk

utan medf6ljande facit.
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Vi avbryter for ett kort meddelande

Vibeklagar den tydliga eurocentrism som véra reso-
nemang uppvisar, men passar di pa att framhalla
den som ett instruktivt exempel pd styrkan i lokala
traditioners socialisation. Inte ens genom mangérig
kamp mot uppfostran och undervisning har vi lyckats
komma sirskilt lingt frin den svenska hjirntvitt-
inrittningens begrinsande vyer.

Att vi numera har méjlighet att sjilva vilja vilka beting-
ningar som ska forma var personlighet betyder 4nda inte att
vi faktiskt formar gora det. Bara att byta kunskapsparadigm
tar inom vetenskapens virld oftast en generation — den dldre
kunskapens anhdngare maste helt enkelt d6 f6rst eftersom de
investerat si mycket av sin person i det etablerade synsittet.
Det som tar emot dr inte s mycket att acceptera nya tankar,
svirigheten dr att avstd frin tryggheten i den identitet man
byggt upp, tryggheten hos den egna stammen och ideologin.
Sa varfor dr var identitet si viktig att vi knappt accepterar
nagra forindringar?

Ar det si att den som blivit "vuxen” har anstringt sig si
hart f6r att nd sin sociala och ekonomiska position att hon
absolut inte kan tinka sig nigot som antyder att hela vart
samhille bestir av roller och monster som under vissa for-
utsittningar kan bytas mot andra? Tink om jag pé hojden av
karridrstegen uppticker att den stir lutad mot fel vigg?

Ar det just i var tid, nir allt flyter, migrationsstrémmarna
drar kring Europa som under folkvandringstiden, politikerna
asidositts allt tydligare av odtkomliga ekonomiska makt-
strukturer, den kulturella mingfalden finns i varje avkrok och

86



etthundrafemtio Tv- och radiokanaler erbjuder lika manga
livsstilar som tvélsorter, ndr internet gor det mojligt for alla
sanningar att soka proselyter i varje hem, dr det just i denna
tid som behovet att hilla fast vid den identitet man utformat
kinns si oerhort angeliget?

Det vore i si fall djupt tragiskt, eftersom enda sittet att
tryggt hantera denna mangfald 4r att gunga med pa dess
béljor, inte stilla sig som en pale i strommen och sakta notas

bort av férindringarna.

UPPLOSNING UTAN SAMMANBROTT

En visentlig aspekt av deltagarstyrda aktiviteter dr att de
kan ses som en form av lek. Nir vi dr barn 4r det genom
leken som vi utvecklar var personlighet. Det dr vér inbyggda
metod att modifiera hjirntvitten, att undersoka den for att
se om det finns nigot rimligt sitt att leva ssmman med den.
Genom att fortsitta leka, fortsitter vi att utvecklas.

Den uppvuxna identiteten bestir 4 andra sidan till stor
del av viletablerade forsvar. Var uppfostran har lirt oss att
virlden bestér av olika slags hot och dirfér utvecklar vi en
personlighet f6r att férsvara oss mot dem. Vi definierar oss
genom det vi inte dr: inte pojke/flicka, inte norsk/svensk,
inte homo/hetero. (Det giller forstas inte dig, bara de andra
— du vet vilka vi menar.)

Det gir dock att avsta frin de hir lista identitetsdefinition-
erna och g in i ett samspel med omvirlden dir vi fir méjlig-
het att skapas pd nytt, ungefir som nir vi var smi. (Hur var
det: "Om ni inte blir sdsom barn...”) Vi skulle kunna gora
rolluppror och se virlden som en maskerad med varierande
roller; vi kan vilja mellan ménga olika slags identiteter utan

att behova fixera oss sa statiskt vid nigon av dem.
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Vi menar att den bekriftande dskadarkulturen utgir frin
forestillningen om ett kontinuerligt och oféranderligt subjekt.
Detta subjekt mottar suggestioner som filtreras genom olika
slags tolkningsramar, men det anses i princip oféranderligt.
Detta ir just innebérden i begreppet bekriftelse: du dr den
du tror dig vara.

I deltagarkulturens lek med roller, subjektspositioner,
attityder och handlingsménster anvinds det egna jaget
som instrument for att utforska virlden och sig sjilv. Iden-
titeten uppfattas di inte si mycket som en monolit, utan
snarare som ett kalejdoskop vars férandringar oavlatligt
uppenbarar nya verkligheter.

Under vara forsta levnadsir utsitts vi for stindigt nya sug-
gestioner, som vi anpassar oss till genom att utveckla nya sy-
napser och dendriter, allt fler kopplingar mellan hjirncellerna.
Efter cirka tjugo ar har vi fatt si pass minga erfarenheter
att det i princip gar att klara resten av livet pa autopilot. D
behdover vi inte tinka nya tankar, det gér bra att skota tillvaron
som en sémngingare med heltidsjobb.

Formégan att utveckla nya kopplingar mellan hjirncel-
lerna férsvinner emellertid inte med stigande &lder som
man tidigare trodde. Men forutsittningen for att fi nya
synapser dr att man fortsitter att mota nya, verkligen helt
nya erfarenheter som inte liter sig inordnas i befintliga
monster. Det blir naturligt nog svarare ju fler erfarenheter
man har fitt. Som "vuxen” har man redan sett det mesta,
eller kan i alla fall klassificera nya upplevelser, placera dem i
olika vilkinda fack, om inte annat i facket nytt och dumt”,
“obegripligt” eller ack och ve, "utlindsk smorja”. Det dr pa
det viset som “vuxna” blir allt dummare — nir de stoppar
allt nytt i en limplig 1dda i hjdrnan gor de sig allt fattigare,
mentalt sett, det bildas inga nya synapser.
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Den verkligt nyskapande konsten vicker dérfor vildsam-
ma kinslor. Vid urpremiiren pé Stravinskijs Viroffer utbrot
slagsmal i salongen. Det kan man forsté, det dr inte litt att
byta referensramar och dirmed ocksa identitet i en hast.

Men i deltagarkulturens lekar med identiteter och roller
kastar vi oss med djirv tillférsikt ut i aldrig tidigare skadade
dventyr och fir i gengild stindigt nya grenar (dendriter) pd
kunskapens trdd i hjarnbarken. Hir kan vi alltsd finna svaret
pa den kusliga frigan om vad som hinder méinniskor nir
de blir stora. Det dr inte nigon biologisk nédvindighet att
forlora barnasinnet. Vi kan fortsitta att dta av kunskapens

frukter och dirmed, som ormen sa, ”bli sisom Gud”.

Visst liter det vackert? Men ar det kostnadseffektivt? Finns
det nagon som tjinar pa att deltagarkultur frimjar férmagan
till snabba rollbyten? Den lekande ménniskans flexibilitet kan
méhinda ses som en anpassning till niringslivets oupphorliga
behov av formbar arbetskraft. Kan rollspelens plotsliga och
oférutsedda uppdykande i flertalet véstlinder f6r 15-20 ar
sedan ha ett samband med att den stabilitet som fanns pi
efterkrigstidens arbetsmarknad forsvunnit? Kanske ér det sa,
en av rollspelens effekter blir nimligen flexibla ménniskor.
Men niringslivet har redan bérjat uppticka att de senaste
generationerna vill nigot mer dn lika 16n for lika arbete, de
vill ha mening med livet. Finner de inte det i arbetet, nojer
de sig med att jobba ihop tillrickligt med pengar for att resa
till Langtbortistan ett halvar eller mer. Dir riskerar de att
mota dnnu fler nya, oklassificerade upplevelser och fa dnnu

fler nya dendriter och bli dnnu oregerligare.






ATT BYGGA ETT LUFTSLOTT

Inom den visterlindska kulturen tycks allkonstverket vara ett
stindigt dterkommande ideal. Likt gubben i lddan aterkom-
mer olika varianter av detta fenomen med loften och for-
hoppningar om de konstnirliga disciplinernas forsoning.

I och med de deltagarinriktade kulturyttringarnas fram-
vixt ser vi att detta begrepp édter aktualiseras.

Hur kan deltagarkultur f6rhilla sig till begrepp som
konst och allkonst? Hur skulle deltagarstyrda allkonst-
verk skilja sig fran dem som produceras i enlighet med
iskadarkulturens arkitektur? Kan allkonstverket med hjilp
av en deltagarinriktad praktik fortfarande resonera med
(och dntligen realisera) dess historiska drombild: det totala
konstverk som inte bara lyckas 6vervinna antagonismen
mellan producent och konsument, utan dven mellan konst

och vardagsliv?

ALLKONSTVERKETS MEDIESTRUKTURER

Allkonstverket har d4nda sedan sin konceptuella uppkomst
foljt en overskridande logik dir olika konstarter och dis-

cipliner vivs samman till medialt komplexa verk. Idén om
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allkonstverket framtrider i tvd, ofta sammanflitade mons-
ter: det multidisciplindra och det allomslutande.

Det multidisciplindra allkonstverket syftar vanligtvis till att
pa en f6r dindamilet avsedd och utformad scen skapa och pre-
sentera ett verk ddr suggestioner frin olika konstdiscipliner
samverkar i en helhet. Hir dr synergieftfekten det centrala.

Det allomslutande allkonstverket har 4 andra sidan som
mal att skapa en total upplevelse dir man strivar efter att
lata konstverket utgora allt som kan férnimmas. Alla icke
onskvirda suggestioner forvisas bestimt fran platsen. Det
multidisciplinira ingir ofta i det allomslutande verket, men
till skillnad fran de verk som enbart dr multidisciplinira kriver
den allomslutande typen dven en tydligare rumslig dimension.
Suggestionerna omsluter mottagaren och genererar en “sin-
nenas totala miljé” som férhoppningsvis ska tjusa och suga in
betraktaren i en "ny verklighet” — allkonstverkets virld.

Om det multidisciplinira allkonstverket primirt fokuse-
rar pa hur olika produktionssitt ska kunna kombineras till
nya helheter, dr det allomslutande snarare inriktat pa att

stimulera samtliga sinnen.

Dessa tvé kategorier gir att applicera pi askidarkultur (zanke-
rymd/betraktande), interaktivitet (valrymd/interaktion) samt
deltagarkultur (handlingsrymd/samskapande).

Mediestruktur Exempel

» MULTIDISCIPLINAR Opera, totalteater, nycirkus
ASKADARKULTUR

» ALLOMSLUTANDE Land art, panoraman,
ASKADARKULTUR kupolbiograf

» MULTIDISCIPLINAR Interaktiva multimedier,
INTERAKTIVITET datorspel
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» ALLOMSLUTANDE Museer, VR for en anvindare

INTERAKTIVITET

» MULTIDISCIPLINAR Onlinerollspel, nit-communities
DELTAGARKULTUR

» ALLOMSLUTANDE Karneval, levande rollspel,
DELTAGARKULTUR revolution

ASKADARINRIKTADE EXEMPEL

Opera bor primirt ses som en multidisciplindr form. Den
kombinerar orkestral musik med sing, scenografi och kosty-
merat dramatiskt agerande. Betraktaren sitter fixerad vid sin
askadarplats och ska enligt Gverenskommelsen f6lja skeendet
P4 scenen.

Operahuset eller katedralen omsluter dessutom sina under-
daniga bes6kare med sin 6verdidiga arkitektur och interidr.
De framtridanden som utf6rs i och samtidigt gor en poing
av att inkorporera en sddan miljé som en del av verket kan

di klassificeras som allomslutande askadarkultur.

Foljande scenario tjanar som ett fortydligande exempel. Ett
gigantiskt underjordiskt bergrum har stillts i ordning av en
sprallig Konstnirsgestalt. Konstverket, en ambiti6s och fu-
turistisk forestillning kallad Berdttelsen om den underjordiska
staden ir en exceptionellt teatralisk skildring férmedlad ge-
nom en noggrant konstruerad mingmedial milj6. Hir finns,
férutom mycket morker, markliga formationer av papier-
maché, glas och spraymilad betong. Hir finns miktiga
stralkastare, porlande vattendrag, stimningsgivande video-
projektioner, vindmaskiner, sotiga metallskulpturer, férvridna
stalbalkar och olycksbadande sand — allt ssmmanstillt till en
bombastisk helhet. En dold orkester bestdende av fyrtio tyska
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basunblisare spelar genom sin musik en central roll i konst-
verkets berittelse om en kris i ett framtida samhalle under
jord. Ingenting av omvirlden ovanfor, varken ljus eller ljud
tillats sippra in for att stjdla askddarens uppmirksamhet.

Den noggrant uppforda arkitekturen av suggestioner —
allkonstverket — dr enligt 6verenskommelsen oantastlig f6r
var och en som gir pa forestillningen, den ligger bortom
all deltagarstyrd paverkan. Med en dskddares trikbekvima
distans vallas bes6karna upp pa en central plattform varifrin
de tillats blicka ut 6ver det frimmande landskapet. I ljuset av
stralkastarna och ackompanjerad av den dolda orkestern l4-
ser konstniren episk poesi samt projicerar videokonst pa de
stora betongviggarna. I bakgrunden reser sig den hisnande
fonden av stringa metallskulpturer férestillande underjor-
dens teokrati medan blisarna liter sina dova basuner fylla
den svarta rymden. De hipna askidarna dr forstummade
och férsoker uppmairksamt att hinga med i strommarna av
Jjus, ljud och domnande bergrumskyla.

For att ett askadarinriktat verk ska kunna uppfattas som
totalt "allomslutande” krivs att dskddarna skolats i en strikt
dskadarkulturell perception och forstielse av denna konstut-
stillnings sociala rum. Det dr nimligen endast enligt denna
som de av konstniren producerade suggestionerna kan ses
som avskilda och tillhérande konstverket. Andra suggestio-
ner, exempelvis de som askadarna ofelbart ger upphov till
genom sin blotta nirvaro (visslingar, viskningar och rop)
ignoreras hir som frimmande infor skapelsen, som stérande
brus.

Genom att forvigra dskadaren inblandning i konstens
uppforande sikras dirmed producentens vision — i detta
fall en askéadarinriktad allomslutande upplevelse — som en

nagorlunda kontrollerbar produkt.
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INTERAKTIVA EXEMPEL

I ett interaktivt multidisciplindrt verk navigerar anvindare
genom dess valrymd. Om besokarna i den tidigare nimnda
underjordiska staden tillits strova fritt i dess omgivningar
och dra i spakar, trycka pd knappar eller pd andra sitt vilja
i vilken ordning som konstniren ska recitera sina dikter,
vilka lampor som ska tindas och vilka exteriérer som ska
hissas upp eller sinkas ned, si har interaktiva moment in-
forts. Ett sadant férfarande behover sjilvfallet inte medféra
négon kvalitativ forhéjning av den estetiska upplevelsen,
det kan snarare foreligga en risk f6r motsatt effekt om inte
anvindarnas initiativ frin bérjan regleras genom en tydlig
och intressant 6verenskommelse.

Exempel pi hur sddana 6verenskommelser for fungerande
interaktiv flermedialitet kan konstrueras stér att finna inom
digitala multimedia sasom datorspel for en spelare.

Det kan tyckas lingsokt att jamfora datorspel med all-
konstverk, vilka gérna uppfattas som nigonting exklusivt
till skillnad frin datorspel som i allménhet ses som folkliga,
kommersiella och kanske rent av barnsliga foreteelser vilka
dessutom inte produceras inom det konstnirliga filtet.

Vivill dock passa pé att konstatera hur datorspelen — eller
de interaktiva multimediala berittelserna — till sin struktur
(om dn inte nédvindigtvis i sina estetiska ambitioner) for-
verkligar minga av de aspekter som historiskt sett definierat
allkonstverkets idé. De formedlar producentens vision via
en multidisciplinir framstillningsform.

I ett datorspel samsas element som musik, ljudeffekter,
rorlig grafik och text i en komposition med ett interaktivt
anvindargrinssnitt. Anvindaren kan via dess kontroller och

kommandon som finns férprogrammerade i spelmaskinens
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och spelets struktur ta sig (ofta i formen av en avatar) genom
spelets berittelse. Upplevelsen av ett sidant spel kan skifta
frin nirmast cinematiska upplevelser (exempelvis dventyrs-
spel med animerade filmsekvenser som utléses nir nigot
avgorande skede infaller i spelets berittelse) till vad som kan
liknas vid kinslan av att ligga pussel eller 16sa deckargitor.

Ofta gor spelkonstruktorer en podng av att konstruera
spel som formedlar ménga olika typer av upplevelser. Teman
kommer och gar, frin nddlés eldgivning med domedags-
vapen i dunkla labyrinter till lingsokta gétor i historiska mil-
joer. Skillnaderna fran spel till spel kan vara milsvida, men
nagonting som alltid aterfinns édr den fascinerade spelarens
kinsla av att ha en aktiv och paverkande roll i det skeende
som upplevs i interaktionen. Dess multidisciplinira media-
litet utgor inte enbart en ny, sammansatt helhet, utan hyser
dven ofta ambitionen att skapa en allomslutande virld.

Ett exempel pi interaktiv allomslutande mediestruktur
ir det forr sa upphaussade fenomenet virtual reality (VR).
Medan ett datorspels behéllning bestar i att interaktivt
suga i sig ett hindelseforlopp visualiserad pé en tvidimen-
sionell skirm (méjligen understétt av surroundljud) dr idén
med VR att anvindaren ska omslutas av en tredimensionell
suggestionsmiljo, exempelvis med en sa kallad vr-kub eller
VR-hjdlm. Idealt ska alla f6rnimmelser ges av maskinen.

Om anvindaren anvinder sig av en vR-hjilm och -handske
doljs vissa av de "verksfrimmande” suggestioner som exem-
pelvis den egna kroppen producerar.

Med utrustningens hjilp kan dven kroppens egna rérelser
transkriberas till digitala fenomen inom verkets valrymd (som
att titta pa sin egen hand och istillet se en digital representa-
tion). P4 s vis uppnis en (fér den digitala eran) unik mojlig-

het att producera en allomslutande interaktiv upplevelse dir
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anvindaren (i bista fall) erhaller en upplevelse av att fysiskt
existera pd en annan plats, i en annan "verklighet”.

Detta fenomen har utovat en stark lockelse, framforallt
tor konstnirer och andra kreatérer med storslagna demi-
urgiska drommar. Dessa sig och ser dn idag fortfarande en
mojlighet att med de digitala mediernas hjilp bygga nya
virldar i konstens tecken.

Att, om sd endast for en stund, fi limna vir gra virld
for att stiga i en annan (dir leken, dventyret och fantasin
stdr i centrum), lockar ménga av oss eftersom dessa begir
forvigras tillrickligt utrymme i ett byrakratiskt och pen-
ningstyrt samhille.

Vissa menade att man med datorernas och den multi-
mediala digitala teknikens hjilp slutligen skulle kunna géra
detta higrande luftslott till realitet. Det fullindade allkonst-
verket skulle enligt ett sidant synsitt forverkligas i och med
skapandet av en ny digital verklighet, lika verklig som — eller
dtminstone jimbordig med — den vi méter varje dag. Det
ir forvisso en intressant vision, men i skrivande stund har
inte nagra konstnirliga succéer, eller ens nagon overtygande
verklighetskinsla infunnit sig. Det forefaller som om den
tekniska apparaturen blir en si ofrinkomlig del av upplevel-
sen att all illusion av ”verklighet” forsvinner. Det anvindaren
upplever blir frimst métet med maskinen. vrR-hjdlmen 4r
tung, 3D-handsken kliar, pixlarna dr pixlar och det haptiska
grinssnittet kinns som en fjarrstyrd sexleksak.

Datorspelsindustrin och nitcommunities har bittre lyckats
fanga upp och forvalta de interaktiva mediernas potential.
Dessutom har de varit tongivande for utvecklingen av en
digital deltagarkultur genom allt mer rafhinerade funktioner

tor sina spelare och anvindare.
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I interaktiva medier — dir inget deltagande stir att finna
— dr konstruktéren ofta mén om att simulera en deltagar-
liknade process genom att gora interaktionen med objektet
s& dialoglik och intressant som méjligt. Precis som verk
inom strikt dskddarinriktade medier fir deras digitala val-
orienterade motsvarigheter girna anvindaren att glomma
sin ensamhet genom olika former av deltagarsimulerande
distraktion.

Trots att vi inte definierar interaktivitet som deltagar-
kultur si kan man ana att dess uppkomst ofta uttrycker en
ambition i den riktningen. Det star klart att producenter
av den klassiska dskddarkulturen (film, litteratur, bilder)
markant skiljer sig frin dem som influerats av idéer om
“interaktivitet”, "processer” eller till och med ett upplos-
ande av grinsen mellan konst och liv (tankarna fors till
febriga vr-konstnirer och 90-talets relationella konstpro-
feter). Nir det giller deltagande medier har dessa sillan
haft nigon plats pd konstscenen. Dirf6ér maste de exempel
som vi anser vara relevanta i detta sammanhang tas frin
andra kultursfirer. Ett sidant omréide dr rollspelsvirlden,

som karaktiriseras av dramatiserade deltagarprocesser.

MULTIDISCIPLINAR OCH ALLOMSLUTANDE
DELTAGARKULTUR

I deltagarstyrda medier ersitts den traditionella rollindel-
ningen dir producenter skapar suggestioner for konsumenter
med ett system dir det endast existerar olika roller av med-
skapare. Hir talar vi allts om deltagare i ett allkonstverk.

Ténkbara exempel pa sidana processer med multidis-
ciplindr inriktning skulle kunna vara varianter pa deltag-

ande totalteater eller ambitiésa happenings dir askadare
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portforbjuds och deltagarna tillsammans iscensitter verket
genom sitt agerande. Hir betonas performativa aspekter
framfor ett rumsligt helhetstinkande. Det multidisciplini-
ra deltagarstyrda allkonstverket liter deltagarna interagera
med en rik bredd av suggestioner, men har inga ambitioner
att skapa en heltickande virld.

I det deltagarstyrda allomslutande konstverket f6renas rum-
met, dess arkitektur, dekor och ljud med deltagarnas nirvaro
och handlingar. Resultatet ér en plats- och tidsbunden social
situation ddr grinsen mellan konst och liv tillflligt har sud-
dats ut. Sjungande och dansande manifesterar sig deltagaren
i en storre gemenskap. Hon ér varken askéidare eller konstnir
utan har nu férvandlats till en levande del av allkonstverket.

Levande rollspel kan std som exempel pa hur de allom-
slutande och deltagarstyrda allkonstverken skulle kunna se
ut. Som sidana har de varit férhallandevis framgingsrika.
Trots sitt rykte som pubertalt (den vanligaste associationen
dr nog gummisvirdsviftande nérdar och undermaligt drama-
tiskt agerande i fantasymilj6) kan rollspel erbjuda en méjlig
vig att realisera allkonstverket. Detta kan fungera som en
modell for hur deltagare tillsammans kan skapa och trida
in i en experimentell social verklighet. Formen inbegriper
lek med nya perspektiv och virderingar genom improviserat
rolltagande i en fiktiv kontext. Fysiska miljoer konstrueras
for sjilva agerandet, exempelvis medeltidsliknande byar, spe-
cialinredda underjordiska lokaler, futuristiska liger i grustag
eller minimalistiska vita kuber, allt beroende pa vilket tema
som arrangemanget ska priglas av. Processerna ér helt bero-
ende av att deltagarna bekréftar miljon och varandras roller
som om de vore verkliga f6r den egna rollkaraktiren. Denna
overenskommelse ar en av de mest centrala for levande roll-

spel. Metoden hjilper deltagarna i deras strivan att skapa
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realistiska sociala situationer genom rollpersonernas samspel.
Illusionen far endast brytas i nodfall, till exempel vid olyckor
eller fara.

Aven om levande rollspel stiller hoga krav pi deltagarens
inlevelseforméga ger de sina deltagare mojlighet att fa en
rikedom av kinsloupplevelser, samt allt frin etiska problem
och medskapande gemenskap till intellektuella utmaningar
och 16mska intriger. Endast ett deltagarstyrt, allomslutande,
méingmedialt arrangemang med en tillrickligt stor hand-
lingsrymd kan erbjuda en sidan upplevelse — ett levande
verk med leken och fantasin i centrum.

Vikan inte hir redogéra hela den méngfacetterade roll-
spelsrorelsen — om man nu kan tala om en rorelse, med s
miénga olika genrer, manifest och skolor. I skrivande stund
har endast ett fatal arrangemang med uttalat konstnirliga
ambitioner genomforts, men formen ir fortfarande ung och
uppvisar en snabb utveckling, bide vad det giller gestaltning
och teori. Hir kan man dra paralleller till 6vriga konstarters
moderna utveckling: samtidigt som formfrigorna behandlas
ien intensiv intern debatt, soker ett entusiastiskt padrivande
avantgarde fi mediet erkidnt som konstnirlig disciplin. Med
andra ord, de forsoker hoja statusen pi sin verksamhet ge-
nom att bli etablerade.

Hur det 4n mé vara med konstnirsambitioner och pres-
tigejakt sa kan alltjamt viljan till att skapa en ny verklighet
f6rstis som processen av att 6verbrygga skiljelinjen mellan
konst och liv, fantasi och verklighet — att estetisera och
omdana virlden enligt sin vision. Detta dr vad de levande
rollspelen bérjat utforska, en virld dir deltagarna lever i
och genom sin egen kreativa skapelse.

Som levande rollspel hade exempelvis den tidigare nimn-

da "underjordiska staden” varit en social plats, ett levande
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samhille. Som invénare i detta underland miste deltag-
arna ta stillning till de fragestillningar som aktualiseras
f6r deras rollpersoner.

Hur ska den édrliga festen genomf6ras nu nir huvudtunneln
har rasat samman? Ligger missingsblisarna bakom attenta-
tet? Stadens psykotiske hirskare Kaiser Melange MpccexLvin
har l4st in sig i sin bunker och palatsintrigerna sjuder bland
medlemmarna i det stillféretridande styrande radet. Oron
inom de sju familjerna stiger och man brinner de sista kart-
orna. Miste Nitrevis den skone f6rfora profeten Panantis for
att fi reda pd vad han vet och dirigenom riskera en osimja
mellan pristerskapet och Virvlarnas orden? Varfor svarar inte
Deslin, djuphavsnomaden, pi den vanliga frekvensen? Kom-
mer dlskarna Asim och Ka att fi varandra? I denna berittelse

dr varje deltagare sin egen huvudperson.

UR VERKET, INI LIVET

Deltagarkultur suddar ut grinserna mellan subjekt och
konstnirligt objekt pa ett sitt som mycket vil kan anvin-
das vid konstruktionen av ett allomslutande allkonstverk.
Men hur intressant en sddan "konstnirlig existens” dn ma
vara, si utgdr den en tillfillighet, ett undantag frin den
gré verklighet som vintar varje hemvindande dventyrare.
Att kliva in i ett verk dr samtidigt att kliva ut ur vardagen
och dess verklighet.

Hir star deltagarkulturen infor sin st6rsta utmaning. Om
vi inte dr n6jda med var vardagliga existens och hellre vill
vara aktiva sociala subjekt i stdnd att producera en annan,
borde da inte vart mal vara att forverkliga en samhillelig del-
tagarkultur? Om detta gérs konsekvent f6rindras inte bara

de ridande produktionsrelationerna — det skulle innebira ett
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nytt sitt att genomleva och uppfatta var sociala verklighet.
Da kan kreativiteten fa friare spelrum i produktionen av vart
sambhille och vardagliga liv.

Ett deltagande allkonstverk som inkorporerar alla livets
nédvindiga element till en autonom helhet, sdsom en paradi-
sisk och karnevalisk 6 ddr invinarna sjilva rir 6ver arkitektur
och sociala relationer, skulle kunna dstadkomma detta.

Men vore det dndi inte missvisande och rent av olyckligt
att kalla en sidan 6 for konst, eller ens ett allkonstverk?
Att inordna ett sidant fenomen i konstfiltet skulle inte
bara tvinga in denna kreativa urladdning i den kvivande
guldbur som konsttraditionen dr — gora den till ett objekt
—utan dven vara precis vad konsten som kapitalistiskt och
mystifierat fenomen skulle behéva £6r att dven i framtiden
dolja sin egen alienation, sivil utit som inom det egna
produktionsfiltet.

Avslutningsvis stiller vi dirfor frigan: vad hinder om
minniskor som tillsammans manifesterar sina drommar
inser att detta dr en existens att foredra framfér "verklig-
heten” och konsten? Vad hinder den dagen da de inser att
de fantasier de skapar kan bli lika verkliga som fiktionen
om Verkligheten?



VERKLIGHETENS
FORTROLLANDE SKIMMER

Formégan att skapa verklighet ligger i vara hinder. Inte bara
i den meningen att vi odlar potatis, bygger lusthus eller gor
barn, utan ocksé i den meningen att vad vi menar med "verk-
ligt”dr ndgot som vi sjdlva kan fatta beslut om.”Verkligheten”
ar en kollektiv skapelse — en gemensam Gverenskommelse
om hur vi ska producera och tolka de suggestioner vi méter
i var dagliga tillvaro. Verkligheten ér ett perspektiv och ett
sitt att handla.

Som nyfédda kan vi inte skilja objekt frin varandra el-
ler oss sjilva. Vi vet inte vad tal betyder och forstir inte
orsakssamband. Snart nog skapar vi oss bilder av omvirl-
den, vi konceptualiserar den, bdde i dess fragment och som
helhet i form av stora berittelser. Objekt framtrider som
enskildheter med sirskilda egenskaper. Talet blir till ord
och betydelser. Vi lir oss att forutsidga hindelser genom
att forstd kausala samband. Suggestionerna slutar upplevas
som namnldsa fornimmelser, de inordnas i de forstielse-
strukturer som ger suggestionerna mening. Denna koncep-
tualiseringsprocess fortsitter i gynnsamma fall hela livet.

Det finns manga konkurrerande siitt att fi sin forstielse

103



strukturerad. Forenklat kan man sdga att varje sprik och
social gruppering har sitt eget sitt att forstd virlden pi.
Begreppet verkligheten refererar till forestillningen om en
slutgiltig struktur som vi tycker oss skénja bakom de sug-
gestioner som skoljer in genom vira sinnen.

Det gir att skapa sig forestillningar om verkligheten, men
de dr konceptuella — inte tingens faktiska ordning. Vi agerar
och vi férnimmer, sedan fantiserar vi, spekulerar eller drar
slutsatser nir vi bearbetar vira upplevelser.

De uppfattningar vi skapat styr hur vi upplever suggestioner,
vad vi vintar oss av tillvaron och dirigenom vad vi upplever
som verkligt. Denna forstdelse dr rekursiv — nuet formar vir
tolkning av det forflutna, vilket styr virt framtida handlande.
Syftet med detta kapitel ar att fordndra din forstielse av verk-
lighetens mojligheter och didrmed verkligheten sjilv.

MASSMEDIERNAS VERKLIGHET

Hir betecknar begreppet verklighet en évergripande, sam-
manhingande struktur som ordnar samtliga suggestioner.
Det definierar samtidigt sin motsats: det verkliga utdefi-
nierar det overkliga och oméijliga. For att forstd nigot som
verkligt skapar vi en dikotomi mellan verkligt och overkligt
och sorterar véra upplevelser i dessa kategorier.

Vi vet att det inte bor sma mordlésande deckare i véra teve-
apparater och att det som stér i en bok inte hinder fysiskt i det
ogonblick som vi ldser den. Dessa suggestioner produceras for
att beteckna eller hinvisa till en foreteelse, inte vara den.

Eftersom ingen kan férnimma hela virlden pi egen hand,
maste vi forlita oss pa ord, bilder och beskrivningar frin
andra. I méinga fall kommer de frin massmedier. Bocker,

tidningar, Tv etcetera fyller alla samma uppgift: att ge oss
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littillgangliga bilder att inf6rliva med var personliga fore-
stillning om verkligheten. Dessa givna bilder ticker stora
ytor av vira mentala landskap.

Nir du tinker pa négot utanfor dina personliga upplevelser
dr det minnet av en medierad upplevelse du ser for ditt inre.
Du vet antagligen inte nir eller hur minnet inplanterades, bara
att bilden finns dér. Tank pi en raketuppskjutning. Tink pd
Nepal. Tink pd Den Perfekta Kvinnan. Tank pd medeltiden.
Tink pé krig. Om du inte sjdlv har upplevt nigot av detta,
tinker du férmodligen pi massmedialt skapade bilder.

Massmedierna formar var verklighet. Det spelar mindre
roll om de framstills som dokumentira eller fiktiva — effekten
ar likartad.

Nir véra personliga bilder avviker frin de massmedialt
givna, tycks de senare ha majoritetens st6d i kraft av sin of-
fentlighet. I de fall dér den privata och den offentliga bilden
stimmer Overens, tycks ddremot de egna forestillningarna
ta 6kad giltighet. Vissa férsdker upphdja sin privata tillvaro
genom att medialisera och distribuera bilden av den. Med
digitalkamerans massmediala blick gors livet meningsfullt,
medan tillvaron utanfor blickfinget bleknar. Trots fler ka-
meror, bittre distribution och omedelbara uppdateringar
blir dokumentation bara en projektion. Nir subjektets liv
blir ett framtridande enligt massmedial logik férvandlas
det till ett objekt som bara fir ett virde sa linge det lyckas
attrahera publiken.

Att forsoka fa tillvaron att bli verkligare genom att gora
den till ett framtridande enligt massmedial logik férvandlar
subjektets deltagande i sitt eget liv till ett objekt som bara far
ett virde s linge det lyckas roa publiken. Hennes sjilv{or-

stdelse blir kamerans, hennes handlande blir publikens.
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Den massmediala strukturen, frin fa till manga, dr be-
roende av att ha en stor grupp mottagande konsumenter.
Dirfér méste massmedierna presentera verklighetsbilder
som si minga som mojligt kan acceptera. Allt som fringar
den samlade bilden av”hur det 4r”kan leda till konsument-
bortfall och dirmed inkomstminskning. Pa detta sitt driver
marknaden och askadarstrukturen massmedierna i riktning
mot en konformistisk verklighetsskildring.

Nir massmedier presenterar likartade verklighetsbilder blir
den samlade effekten en illusorisk objektivitet. Kan verkligen
nagot vara sant eller viktigt om vi inte sett det pa Tv eller last
det i tidningen? Om en idé bara féretrdds av en liten grupp
avvikare, har den da nigon betydelse eller nigot virde? Det
gér vil inte att tro pa de dir galna extremisterna?

Medialiseringen av vira mentala landskap, massmedi-
ernas inneboende konformism och den illusoriska objek-
tiviteten fir sammantagna en starkt normerande effekt.
Nir vi liter marknad och massmedier definiera vad som
ir verkligt for oss forlorar vi formégan att sjilva forma
vir verklighet.

KONSENSUSVERKLIGHETEN

I det visterlindska samhillet finns en generell 6verenskom-
melse om vad som ér verkligt. Denna normativa forforstielse
utgdr en konsensusverklighet, ngot som alla maste forhalla
sig till. Vad verklighetens sanna natur 4n mé vara, kan man
konstatera att det finns en hegemonisk idé om att en sidan
existerar. Sokandet efter denna sanning dr sokandet efter
bekriftelse pa att verkligheten existerar som ett samman-
hingande och objektivt system. Men som sociala varelser

ir det tolkningen av verkligheten vi lever i.
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Konsensusverklighetens normsystem bestar av ett stort
antal minsta gemensamma ndmnare. Sdlunda férvintas vi
veta att sagovisen inte existerar pa riktigt. For de dr just
det — frin sagorna. De dr inget mer dn berittelser och inte
faktiskt existerande varelser. Om nigon mot all férmodan
skulle se nigot som faller utanfor de normativa idéerna om
vad som kan och inte kan existera miste man hantera den
mirkliga suggestionen med en forklaring som bevarar den
hegemoniska modellen intakt. Frin tid till annan férskjuts
konsensusverklighetens grinser — vad som ir ett fiktivt
sagovisen idag var en daglig del av livet forr.

Eftersom var verklighet bestr av tolkningar av sinnes-
intryck vill vi veta att dessa tolkningar verensstimmer med
andras. Det ir ju bland annat férutsittningen for att vi ska
kunna kommunicera med varandra. Det dr ocksi dirfor som
diskussioner om politik eller religion kan bli sa héogljudda
och hitska, det handlar om vad som ska bilda underlag for
vir verklighetsuppfattning.

Historiskt varierar konsensusverklighetens tolerans. Dess
grad av normativitet kan ses som en indikator pa hur accep-
terande en viss tid och plats dr gentemot olika sitt att tinka
och agera. Visitter alla runt férhandlingsbordet och 6verlig-
ger om vad verkligheten dr for 6gonblicket. Denna kamp om
verklighetsformuleringsprivilegiet har vid olika tidpunkter
dominerats av olika intressen och maktstrukturer.

VERKLIGHETEN SOM MEDIUM

Vi har tidigare definierat ett medium som en Gverenskom-
melse om hur suggestioner ska férmedlas och tas emot samt
vilka typer av suggestioner, aktorer och roller som antas ingé

i mediet. Verkligheten kan betraktas och analyseras som ett
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medium. I konceptualiseringen av verkligheten har vi alla en
mer eller mindre sluten uppfattning om vilka suggestioner
som vi kan tinkas mota, deras orsaker, plats och verkningar
samt hur vi deltar i den suggestionsproduktion som sker.
Med andra ord: vad som kan ske, hur det sker, vad det leder
till samt hur vi kan ta del av dessa f6rlopp.

Suggestioner kan tolkas pa ménga olika sitt. Vad en in-
stans anser vara viktigt och verkligt dr oviktigt eller till och
med overkligt f6r en annan. Inget av dessa méijliga synsitt pd
mediet verkligheten kan eller bor fastslds som slutgiltig.

Anda har deti alla tider och kulturer funnits realitetsfunda-
mentalister — fanatiska anhingare av den normativa kon-
sensusverkligheten som med narmast religios iver bekdmpar
alla avvikande verklighetsdefinitioner. Denna strivan uppstar
ndr man upphdjer det subjektiva till objektivitet och laser sig
vid denna forestillning. De som talar om en enda, entydig
verklighet, talar om sin egen verklighetsupplevelse.

DRAMATISERAD VERKLIGHET

En visentlig del av de suggestioner som vi medvetet och
omedvetet skapar for varandra reproducerar de attityder och
overenskommelser som definierar verkligheten. Begreppet
verklighet 4r med andra ord resultatet av en social produk-
tionsprocess. Forstielse av den processen ger mojlighet att
styra den. Genom att behandla verkligheten som ett me-
dium blir det majligt att aktivt konstruera, dramatisera eller
pa annat vis iscensitta den.

Sadana strategier kan bade forstirka och forsvaga de he-
gemoniska idéerna om verkligheten. Religionerna har till
exempel haft en sidan funktion. De kan betraktas som stora

verklighetslekar som engagerar minniskor i hela liv. Religiosa
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grupper har uppenbarligen varit framgéingsrika i att lansera
sina tolkningar av verkligheten, men detsamma kan sjilvfal-
let dven sdgas om andra ideologiska system.

Det finns minst tva sitt att dndra verkligheten. Man kan
dndra pa verklighetens materiella bestindsdelar, det vill siga
inféra nya suggestioner, eller férsoka dndra pi tolkningen
av de suggestioner som redan finns. Om man har resurser
och kunskap nog for att arbeta med bada inriktningarna ir
det givetvis mest effektivt. Mellan de materiella forutsitt-
ningarna och de verenskommelser som styr vira tolkningar
av dem pagar ett stindigt samspel. Detta sker framfér allt
genom vira roller och forestillningar om identitet. Det ir
genom rollernas positioner i samhillsstrukturen som vira
handlingsrymder definieras, liksom véra identiteter. Det
ligger nira till hands att siiga att den identitet vi valt eller
pafostrats just bestdr av tolkningsménster och handlings-
mojligheter. Fordefinierade former for hur vi ska leva véra liv
kan vara nog si tilltalande, givande och meningsfulla, men
vi har 4nda inte skapat dem sjilva. Hur kan vi formulera
vira egna berittelser?

Dramatiserad verklighet kan utmana var idé om kon-
sensusverkligheten genom att férsoka skapa en eller flera
motverkligheter. Sidana iscensittningar har anvints for att
skapa nya verklighetstolkningar, men ocksa f6r indoktrine-
ring och propaganda. De misslyckas, det vill siga uppfat-
tas som icke-verkliga, nir de blir alltfér uppenbara eller
illa genomf6rda, till exempel nir teaterkungen Gustav 1
iscensatte ett ryskt anfall mot Sverige for att fa en giltig
anledning att starta krig.

Pi grund av konsensusverklighetens repressiva och envil-
diga modus méste nya tillskott till dess struktur harmoniera

med dess ideologi, dess 6verenskommelse. Darfor foljer
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verklighetsmodifierande strategier oftast tvd huvudsakliga
tillvigagingssitt, att antingen konspiratoriskt utge sig for
att vara en (nyupptickt) del av verkligheten (nya evangelier,
Iraks massforstérelsevapen), eller en logisk konsekvens av
den sociala situationen (europeisk gemenskap eller funktio-
nalistisk estetik). Dessa strategier dr dock inte si 6msesidigt
exkluderade eller visensskilda att de inte flitigt anvinds
samtidigt. Pariskommunen och ryska revolutionen var bada
stora projekt som sokte att omkonstruera verkligheten i en-
lighet med sivil estetiska visioner som rationalitetstankar,
men de misslyckades med att nd sina mal.

Sma och vildramatiserade verklighetsingrepp som infér
omvirlden aldrig avslojar sig sjdlv som tillrackligt suspekta
kan ddremot littare leva vidare och bli ett med konsensus-
verkligheten. Andra pavisar genom sin uppenbara skevhet
verklighetskonstruktionens blottor, en produkt av dramati-
seringar, ett socialt tillstind mojligt att férindra. Ett exempel
pa en sidan strategi dr dragartisternas medvetna sabotage
mot konsrollernas pastidda autenticitet.

Genom att anvinda konsensusverkligheten som ett deltag-
arstyrt medium kan vi tillsammans skapa nya verkligheter
och fylla dem med vira drémmar. I begrinsad skala sker det
bakom privatlivets stingda dorrar, men generellt dr det bara
maktens institutioner som iscensitter verkligheten i stor
skala. De viktiga frigorna blir da: pa vilket sitt och i vilka
syften dr verkligheten iscensatt? Stadsrummets utformning
styr vira rérelsemonster, skolor och arbetsplatser schemalig-
ger var dyrbara tid. Ideologier gor ansprak pa att ha den enda
sanningen, fordldrar lurar i sina barn att tomten finns.

Massmedierna strukturerar vér virld. Vi intar de roller som
vi blivit pafostrade. Vi koper det som siljs. (Nej, det ér inte ett
banalt papekande; kopandet har blivit en ofrinkomlig del av
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livet att det dr hart ndr omo6jligt att formulera en vision om ett
samhille baserat pi gemensamt skapande.) Anda giller det
vdr egen, helt unika, aldrig dterkommande stund p4 jorden.
Den bild av tillvaron som presenteras genom massmedierna
dr maktens bild av verkligheten. De flesta former av deltagande
hinvisas till det privatas morker eller siljs som betraktelse-
objekt 4t den publik som vill uppleva utan att behéva agera.
Sadant deltagande kan bara bekrifta konsensusverkligheten.

DEN OFFENTLIGA MILJON

Vart vardagsliv bestir av konstruerade estetiska objekt och
omgivningar — frin fibrerna i vira klider till de vidstrickta
urbana landskap som vi ror oss i. De suggestioner vi f6rnim-
mer under en promenad genom staden ér konstruktioner for-
made av kulturell f6rf6rstaelse. Vackra och polerade fasader
moter oss 1 hela vistvirlden — de skitiga hélor som tétorterna
en ging var dr ett minne blott. Nu forpassar vi smutsen till
periferin. Staden 6verdser medborgaren med ett titt sugges-
tionsregn — och hon virjer sig, med avsky, likgiltighet eller
genom att gora sig blind.

Stadens handlingsrymder regleras av sniva 6verenskom-
melser: vi vet att affirer ar till for handel, kontor for arbete,
vardagsrum f6r teveapparater och skolor for fostran. Var sak
pa sin plats. Alla ytor, offentliga sivil som privata, har {6r-
definierade verenskommelser som i princip inte far f6rindras.
Avtalet skrivs under nigon ging vid straffmyndighetsildern,
om inte redan nir kommunikation for férsta gingen upprit-
tas mellan ett barn och dess omvirld.

I takt med att offentligheten privatiseras 6kar repressio-
nen mot medborgerliga initiativ som bryter dessa 6verens-

kommelser. Pi ett torg ombyggt till galleria anses allt utom
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konsumtion otillbérligt. Man fir visserligen betrakta de
smickra produkternas leende kroppar, men den péfallande
bristen pa sittytor — férutom kaféernas — visar tydligt att
man inte ska lata sig: Konsumera! Vir vardag blir dirmed
helt férutsigbar. Det finns néstan inga "odefinierade” platser
kvar; strikta miljéer och vilplanerade scheman begrinsar
véra livs potential.

Den estetiseringsprocess som sveper over det urbana sam-
hillet dr en orovickande £6ljd av askddarkulturens hegemoni.
Staden har blivit vacker, fylld med stora firgfotografier av
varor med lickra kroppar och plutande munnar. I offent-
ligheten finns dven gott om konst som skummar pé estet-
iseringens branta vigor, men i en virld och vardag som ér
s likriktat skon formar konsten inte lingre att hivda sin
egenart — upplevelseinflationen gor alla intryck lika. Men den
vackra stadens barridrer 4r uppenbara — deltagande bannly-
ses. Det finns nimligen en risk att suggestioner skapade av
stadens invinare skulle kunna bli ”fula”, vilket numera ir det
fulaste som finns.

Ett deltagarstyrt svar pa den uppifrinstyrda estetiserings-
processen méste dirfér bryta med den offentliga konsten,
dess roller och sjalvforhirligande smaknormer. Det maste
glinsa av irritation och obundenhet.

Men var finns ytorna for en oftentlig deltagarkultur idag?
Somliga hivdar att internet dr detta fria férlovade utrymme,
och det ir sant — pd bekostnad av vira kroppars och sin-
nens fulla bruk. Internet 4r den flimrande skirmens och
den frivilliga amputationens frilsning. Om subjektet ska
behilla sin kroppslighet maste de deltagande processerna
ut pé gator och torg.
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SITUATIONSANALYS

Situationer kan — och bér — analyseras med avseende pa
vilka 6verenskommelser som reglerar deras handlings-
rymder, vilka maktférhallanden som féreligger och hur
de kan tinkas ha uppkommit. Dessa 6verenskommelser
ir ofta outsagda, dolda bakom tradition och vana. For att
urskilja deras konsekvenser maste man friga sig hur de
paverkar handlingsrymden. Vad ger de frihet till, vad ger
de frihet frin och inte minst, vem 4r det som har tillging
till denna frihet?

Detta slags analys kan genomféras pé alla delar av tillva-
ron. Vilka 6verenskommelser styr samhillets organisation?
Ar det sant att barnen samlas in i stora fula hus for att f3
kunskaper som de inte kan leva utan, eller gérs det for att
forildrarna ska kunna g till arbetet? Varfor kan inte barnen
vara med pd arbetet?

De 6verenskommelser som konstituerar verkligheten syns
sdllan f6rrdn nigon bryter mot dem. Nir en villadgare mélar
sitt hus i fel firg protesterar grannarna: det sinker virdet pa
véra hus. Virdet hor siledes ihop med att inte fi sina synvanor
rubbade? Eller menar man att priset styrs av méjligheten att
slippa ménniskor som dr annorlunda? Vilka andra brott mot
overenskommelsen stoppas?

Konsensusverkligheten innebir att handlingsrymden i
varje situation definierats utanfér den enskilda ménniskan.
Det betyder nu inte att vi ska avskidra oss frin vart 6msesidiga
beroende av varandra, tvirtom. Miénga Gverenskommelser
ir ett slags trafikregler som underlittar vart vardagsliv. Det
vi didremot behover uppmirksamma dr nir 6msesidigheten
blir ensidig eller anvinds som férevindning for att krympa

vir handlingsrymd.
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Att utformningen av en minniskas privata miljo ar ett
uttryck f6r hennes personlighet anses timligen sjdlvklart,
men vilket slags personlighet dr det som kommer till ut-
tryck i den offentliga miljons utformning? Ar det inte en
kontrollfixerad autokrat utan empati for dem som saknar
makt, en historielos konsument med omittligt nyhetsbehov
eller en politisk sprakmanipulatér som gor svart till vitt?

Ar det alls mojligt att tinka sig en arkitektur och stadspla-
nering som avsiktligt frimjar médnniskors samtal och samspel,
som stimulerar lekfullhet, kirlek till nistan, skapande moten?
Det finns risker med att undersoka vilka 6verenskommelser
som styr tillvaron. Det leder latt till farliga idéer om langt-
giende samhallsférindringar. Men om deltagarkulturen ska
fa plats i verkligheten maste vi etablera nya utrymmen, fyllda

av 6verenskommelser vi skapat sjilva.

ROLLUPPROR

For att bli deltagare i vir egen verklighet, for att gora var
verklighet till en deltagarkultur, maste vi omdefiniera vira
roller.

En av vira starkaste 6verenskommelser i konsensusverk-
ligheten ir att varje individ dr en enhetlig och ndrmast
statisk person. Varje person har en uppsittning roller. Roll-
erna far till viss del skilja sig fran varandra, de fordndras
med de sociala situationer som vi ror oss mellan. Vi beter
oss annorlunda nir vi beséker ett sjukhus dn nér vi dr pa
en badstrand. Men i varje situation fir vi hélla oss till en
enda roll; det maste finnas en konsekvent och synbar logik
som motiverar rollbyten. Radikala identitetsforindringar
ir ett brott mot véra sociala protokoll, eftersom de hotar
att upplosa dem.
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Trots alla de roller vi spelar pd vardagens scen forutsitts
vi ha en inre kiirna, bestdende av egenskaper som forknippas
med kén, dlder, kropp och annat. Vi positioneras hela tiden
utifran dessa egenskaper — med dessa féljer social status.

Att vigra sina tilldelade roller 4r en svir, ndstan omoijlig
uppgift, om det inte sker i samverkan med andra. De roller vi
spelar dr i hogre grad beroende av hur omgivningen reagerar
och vad den tillskriver oss an av hur vi faktiskt beter oss. Det
ar inte du som bestimmer vad du kallas f6r, hur du benimns,
det gors av det kollektiv som du f6r stunden dr en del av. Vid
vissa moten finns det utrymme for forhandling mellan indi-
viden och omgivningen om positioner och bendmningar.

I de flesta sammanhang dér vi ror oss rader slutna sociala
overenskommelser. Inom dessa dr det inte acceptabelt att
experimentera med sin identitet och sin relation till andra
minniskor. Overtridelse beivras. Tydliga regler om hur
man ska vara inom familjen, med sin dlskare och pa jobbet
dr sedan linge definierade, av oss sjilva eller andra. Om vi
inte bérjar diskutera och utmana dessa firdiga kontrakt si
kommer de alltid att st kvar ddr som hogresta murar mel-
lan oss. Deltagarstyrda processer och situationer ger oss
konkreta mojligheter att ifrigasitta sidana gamla kontrakt

och préva nya varianter.

ATT UPPLOSA VERKLIGHETEN

Verkligheten som konceptuellt och ideologiskt objekt dr en
seg men ingalunda orubblig struktur. Dekonstruktion av de
etablerade 6verenskommelser och spelregler som bygger upp
vir virld kan bryta ner verkligheten p4 ett sitt som tdmmer
begreppet pi dess gamla mening. Nir konsensusverkligheten

forstas som konstruktion kan vi limna dess fingelse.
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Genom att skapa och ge plats at nya, personliga och
gemensamma sitt att leva kan vi ge virlden ny mening
och form. Att bryta sig loss frin konsensusverkligheten
ir en kamp som inte gér att fora ensam — nya verkligheter
fods mellan minniskor. For att nd dithin méste savil indi-
viduella positioner som gemensamma 6verenskommelser
omarbetas med utgingspunkt frin yttre férutsittningar
och inre begir.

Kollektiv av djirva subjekt kan sluta sig samman f6r att
genom lek och produktion ta sig ut ur den gamla verk-
ligheten. Deltagarkulturens fulla potential realiseras forst
nir den 6vertar och 6verskrider konsternas scener och rum
— nir varje 6gonblick fullbordas i kroppslig nirvaro och

kommunikativ improvisation.









APPENDIX:
METODOLOGISKA OVERVAGANDEN

Den hir bilagan diskuterar i vilken riktning man behéver
tinka for att forstd de utmaningar som dyker upp nir del-
tagande ska anvindas som estetisk uttrycksform.

FORVANDLING I HANDLING

P4 samma sitt som ett medium definieras genom sina 6ver-
enskommelser, som vi tidigare visat, menar vi att ocksa
kulturlivet i stort priglas av samhilleliga 6verenskommel-
ser och normer. Dessa idr inte bara outsagda, de dr ocksa
i stort sett osynliga, eftersom det inte anses finnas nigon
anledning att diskutera dem.

Inom éskddarkulturens ramar skiljer sig olika medier
it genom att specificera vilka typer av suggestioner som
kan ingd i dem. De metodologiska diskussioner som fors
handlar i huvudsak om hur mediet presenterar sig sjélvt for
dskddaren (som i idéer om poetik, Verfremdung, det doku-
mentira etc), inte om underforstidda betraktaréverens-
kommelser. Metodfriagorna ber6r frimst vilka suggestioner

som anvinds i ett medium — ir elefantskit ett intressant
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konstndrligt material? Ar pixlar det? Detta dr ett hedervirt
och hégst normalt utvecklingsarbete.

Men inom ramarna for askddarkulturens konstanta roll-
f6rdelning mellan producent och konsument finns inget ut-
rymme f6r deltagarstyrda verk. Forst nir konstniren bejakar
sin egen underging kan hon ateruppstd som medskapande
demiurg. Forst nir askddaren 6verskrider sin betraktarposi-
tion och trider fram i kommunikativ handling kan hon
medverka i en deltagande process som medskapare bland
andra medskapare.

Det betyder, metodologiskt sett, att arbetet med deltag-
arkultur inte primiért handlar om konstnirliga val mellan
suggestioner inom ramen for ett visst medium. Istallet gar
arbetet ut pd att formulera sociala 6verenskommelser om
hur deltagandet ska g3 till, vilka suggestioner deltagarna kan
anvinda i sitt medskapande. Skapandet av verket blir skap-
andet av mediet. Det visentliga blir att finna de 6verens-
kommelser som ger upphov till givande handlingsrymder
f6r deltagarna.

OVERENSKOMMELSERNAS SLAV ELLER HERRE?

De underforstidda 6verenskommelser som styr kulturlivet
ligger som ett ramverk runt det konstnirliga arbetet. Nigra
av de viktigaste bland dessa dr:

» KULTURENS AKTORER Konstnarer, dskddare,
kritiker med flera

» KULTURENS PLATS Dess institutionaliserade
rum

» KULTURENS FORMER Konstnarliga
uttrycksformer
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» KULTURENS Forforstdelse, upptridande i
TILLAGNELSEMONSTER konsumentsituationen mm

Idag dr detta regelverk anpassat f6r produktion, distribution
och konsumtion av dskddarkultur. Den som valt akzrsrollen
Konstnir behéver inte fundera 6ver vilka plasser som hon
ska vilja for att framf6ra sina verk, de valen har till stor del
redan gjorts genom valet av medium: teatrar for skadespel,
konsertsalar eller cd-skivor for musik och si vidare. Aven
om de konstnirliga uttryckens former forandras kinner vi
alltjimt igen tavlor, filmer, bocker som estetiska objekt nir vi
ser dem. Likasd vet akt6ren Publik precis hur de ska #illigna
sig verken och hur man ska uppfora sig pa de platser som
dr helgade at olika medier. Ovriga, sisom kritiker, museer,
curatorer, auktionshus eller kulturskribenter, har ocksé sina
vildefinierade roller att spela, vilket de gor med bravur, éver-
tygade om sin universella nédvindighet.

Aven deltagarkultur inlemmas i ett sadant ramverk. Fragan
dr hur det bor se ut for att mojliggora deltagarstyrda proces-
ser som bléser liv i idéer och fir dem att lyfta frin drom till
verklighet. Deltagarkultur néjer sig inte med ett konstnarligt
arbete som fokuserar pa vilka suggestioner som ska ingi i
verket, utan pd vem som producerar dem och Aur de f6rmed-
las. For att skapa den frihet dir suggestionsproduktionen
6verlimnas 4t deltagare maste deltagarkultur omarbeta det
etablerade kulturella regelverket, genom att avskafta, om-

dana, nytolka eller uppfinna dess 6verenskommelser.

DELTAGANDETS OVERENSKOMMELSER

Overenskommelserna definierar deltagarnas maojligheter

till suggestionsproduktion, alltsd deras handlingsrymd.
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Att utforma en handlingsrymd innebir rent praktiskt att
bestimma hur deltagare kan interagera med varandra.

Det fragan giller dr hur en handlingsrymd bor konstrue-
ras for att vara funktionell och ge méjlighet till aktivt med-
skapande som dr intressant. Det arbetet kan stricka sig frin
att konstruera en hel virld, som i datorspel eller levande
rollspel, till att férdndra beteenden, normer eller attityder i
vardagslivet. Andra exempel pa sddana deltagarprocesser dr
virderingsovningar, workshops och karnevaler.

Den visentligaste av de grundliggande 6verenskommelser
som anvinds i deltagarkultur ér:

Deltagarna producerar avsiktligt suggestioner i dialog
med varandra och skapar dirmed en ny tillvaro for sig

sjdlva och gemenskapen.

Overenskommelsen kriver att vissa forutsittningar uppfylls
for att kunna leda till en fungerande deltagarprocess. Tvé av

de viktigaste forbises ofta:

1. For att kunna delta i verket, kravs att man
aktivt deltar i det.

2. Nya dverenskommelser bor forklaras explicit

Jfor deltagarna.

1. Det kan forefalla 6verflodigt att papeka att deltagarna
miste interagera med varandra — alltsd inte ta en passiv
dskddarposition — for att det ska bli en deltagande process.
Anda dr det vanligt att presumtiva deltagare beter sig som
passiva askadare, vilket leder till att skeendet aldrig kom-
mer iging. Det kan bero pa att de inte forstir att de far
medverka, hur deltagandet gér till, ovana eller ridsla for att

framtrida infor andra, att de tvingas delta och déirfor virjer
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sig mot det (tragiskt nog ett vanligt problem i skolan).
Dessa svarigheter kan hanteras pa olika sitt, men den vik-
tigaste orsaken till att deltagare inte axlar sina roller ér att
de flesta har internaliserat dskddarpositionen till den grad
att andra roller och 6verenskommelser framstir som obe-
gripliga eller hotande. Att askddarrollen ses som sjilvklar
i de flesta sammanhang medan deltagande férefaller frim-
mande, visar att vi lever i ett askidarparadigm. Askadar-
rollens 6verenskommelser kan forefalla enkla jimfért med
deltagarens, men kom ihag vilka anstringningar som krévs
for att i barn att forstd hur de ska bli betraktare. De ska
ldra sig att sitta still, att rikta uppmarksamheten mot ritt
suggestioner, att inte kladda pa saker, inte interagera med
andra, inte kommentera, skrika eller sjunga — intressant
nog idel begrinsningar. Denna inskolning kan leda till
att det dven i deltagarprocesser bildas en publik vilket kan
hindra dem frin att fungera. Losningen dr att vara tydlig
med att det r6r sig om en deltagardriven process, vilka rol-
ler de medverkande har och vad detta innebir i praktiken
for dem som vill vara med.

Betydelsen av den kommunikativa dialogen mellan delta-
gare kan inte nog betonas. En deltagarstyrd process bestir
just av medskaparnas samlade aktivitet. Det som gér fotboll
fascinerande att delta i, dr att det inom spelets ramar finns
ett odndligt antal mojliga forlopp, vilka paverkas av savil
enskilda spelares egna som lagens samfillda agerande.

De suggestioner som deltagarna skinker varandra har na-
turligtvis olika betydelsetyngd (paverkar storre eller mindre
del av handlingsrymden), och de gestaltas med olika grad av
finess. Det giller lika vil i ett samtal eller pa fotbollsplanen
som i ett onlinespel. Forvisso kan en trist replik eller en avig

passning vara till f6rddrv ur en 6vergripande dramaturgisk
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synvinkel, men som framférd suggestion dr den lika visent-
lig som en lyckad formulering eller vilreturnerad boll.

Det visentliga dr att deltagarna ger varandra gensvar: om
de bara lyckas producera suggestioner som ir relevanta for
processen dr det fullt tillrickligt; att svaret ges dr det som
riknas, inte att det gors bra. Fotbollsmatchen kan fortga
dven om alla spelar daligt, sa linge de foljer spelets regler.
Detsamma giller en diskussion, samtalet md vara ointres-
sant men det fungerar s linge ingen gir ddrifran, avbryter
eller ignorerar de andra. Samspelet baseras pa att deltagarna
primirt intresserar sig for interaktionsprocessen, vilket gor
det mojligt att fa en stark upplevelse som deltagare. Den
verkande kraften ir hir, till skillnad frin teater, film, litter-
atur etc, inte avsindarens férmaga att 6vertyga andra, utan
deltagarnas formaga att uppfatta betydelsen av medskapar-
nas suggestioner och dirmed kunna driva skeendet vidare.
Ett sadant samspel kinnetecknas av att deltagarna har for-
troende f6r varandra och for den gemensamma processen.

Dirmed etableras en intersubjektiv upplevelse av verklighet.
Detta gar bortom willful suspension of disbelief, dskadarens vil-
lighet att acceptera uttrycksformens tillfilliga verklighet (da
jag glommer bokens fysiska form, dess papper och bokstiver
for att i stillet 6verlimna mig 4t Don Quixotes dventyr).
Den hillningen skapar egentligen bara en beredskap att ta
emot, ett slags mentalt utrymme att fyllas av konstnirens
konster. Att skapa sig en fascinerande upplevelse i en ge-
mensam gestaltning dr ddremot exempel pa intersubjektiv
inbillningskraft.

Betyder inte detta att dven deltagarkulturen primirt utspe-
lar sig i tankerymden, precis som den av oss s forkittrade
dskadarkulturen? Ja och nej. Alla upplevelser r i sista hand

mentala, oavsett vad som finns utanf6r vira organismer ir
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det i hjirnan som vi tolkar sinnesintrycken och gor dem till
en verklighet. Deltagarkulturens avgorande skillnad gent-
emot dskidarkulturen dr den omsesidighet i produktion av
sinnesintryck som rader mellan medskaparna. I interak-
tionens 6msesidiga flode bekriftas subjektet som subjekt.
Dessa 6gonblick upplevs i samtalets fortrolighet, i dansens
kroppslighet och i leken som inte vill ta slut. Om den sed-
vanliga kulturkonsumenten hoppas komma till ett okdnt land
genom att fi se konstnirens vision, framskapar deltagarna

likt gudar en gemensam dialogvirld.

2. Iskapandet av en deltagarprocess ricker det inte med att
formulera en 6verenskommelse som reglerar villkoren for
deltagarrollen — den méste ocksa formedlas till dem som ska
vara med. D4 dskidandet dr den implicita normen, méste
en deltagaréverenskommelse vanligen férklaras expliciz for
att kunna tillimpas.

Det hinder alltf6r ofta att avantgardistiskt lagda askadar-
kulturproducenter som vill lita andra delta i deras verk miss-
lyckas kapitalt med detta, eftersom de missar en viktig liten
detalj: det inte ricker med att siga till publiken att de fir
vara med, det krévs ocksa att man ger konkreta ingingar till
hur det kan gi till. Askidarna far héra att de r deltagare och
forvintas agera, men ges ingen tydlig handlingsrymd. Nir
de kluriga konstnirerna skapar en situation dir askadaren
placeras i en deltagarposition utan att informeras om vad
den gir ut pi, kommer hon ofelbart att stanna i en passiv
roll, och sannolikt reagera negativt pa pitringande interak-
tionsforsok. Avantgardisternas drdmmar om att dskidaren
plotsligt ska resa sig och bérja agera slas i spillror av deras
dysfunktionella 6verenskommelser, deras of6rmaga att kom-

municera samt deras forestillning om att dialog skapas bist
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genom provokation. Efter sidana magplask ér det brukligt
att skylla pa publikens ovilja eller oférméga att delta i det
generdsa uppligget. Den som konstruerar en deltagarover-
enskommelse miste f6rmedla den till deltagarna for att det
alls ska kunna bli tal om nigon handlingsrymd.

Lat oss nu diskutera de konkreta férindringar av kulturens

ramverk som krivs nidr man arbetar med deltagarkultur.

I DEMIURGENS VARLD - AKTORERNA

Inom askddarkulturen finns huvudsakligen bara tvé aktorer
—sindare och mottagare. Dirutéver finns forstés alla de vars
uppgift dr att frimja relationen mellan dessa bida: kritiker,
mecenater, gallerister, och mangahanda institutioner. Kan-
ske ger det en riktigare bild om man siger att sindaren inte
ir nagon enskild artist utan hela den produktionsapparat i
vilket varje medium ingér: diverse Holly- och Bollywood,
musikindustrin, forlagsvirlden etc. Dirmed klarligger man
ocksa den fruktansvirda skillnad i maktposition som rader
mellan sidana sindare och enskilda kulturkonsumenter.
Vem har resurserna och vem avgér vad som ska visas? Vem
kan delta i produktionen? Vilket virde tillskrivs verk som
skapas innanfér kulturindustrierna jimfért med dem som
star utanfor?

Kapitel 4 visade hur deltagarkultur upphiver de hir grins-
erna. Dir behandlades de forvandlingar som négra av kul-
turlivets centrala aktdrer genomgér nir deltagande gors till
konstnirligt medium. Dérfor kommer de inte att behandlas

niarmare har.
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PLATSERNA - HANDLINGSRYMDEN

Gemensamt for alla deltagarstyrda verk dr att de inte har
nagon synlig position pa det finkulturella filtet, iven om da-
torspelen i kraft av sin ekonomiska styrka bérjat inmuta ett
stycke av det; likaledes har deltagarkulturens representanter
lingt kvar innan de anses besitta ndgot egentligt kulturellt
kapital.

Vad giller fysiska platser gir det naturligtvis att anvinda
kulturens sedvanliga institutioner som spelrum for deltag-
arstyrda verk — under forutsittning att just den platsen
ar limplig for just det idéinnehall som initiatérerna ef-
terstrivar. En plats dr en uppsittning suggestioner som
betingar handlandet. Innebdrden av detta dr att den plats
man viljer for ett deltagarstyrt verk dr beroende av vilken
handlingsrymd man vill att deltagarna ska kunna réra sig
i. Platsen dr en central del av den 6verenskommelse som
formar handlingsrymden.

Det betyder att traditionella scenrum inte blir efterstri-
vansvirda i deras egenskap av att vara platser for dskadande.
En £6ljd av detta blir att det uppstir en konflikt mellan del-
tagaroverenskommelsens etablerande av handlingsrymd och
askidarinriktade institutioners implicita hinder mot detta.
Rummet ér aldrig neutralt.

Minga former av deltagarkultur, som levande rollspel eller
knytkalas, har inte eller behover inte nigon specifik plats,
utan for en nomadisk tillvaro. Andra, som religiosa riter,
styrelseméten och idrott, har speciellt anpassade platser som
underlittar processerna.

Handlingsrymden dr primirt alla de atborder, talakter och
andra handlingar som deltagarna kan presentera, den bestér av

all performativitet som dr mojlig for dem. Dess potentialitet
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kan aldrig till fullo utforskas. Eftersom ingen méanniska exis-
terar i ett tomrum, formas handlingsrymden av de sociala,
fysiska eller virtuella rum dér deltagarna agerar. Det finns
emellertid minga andra tinkbara determinanter. Om preci-
sionen sa kriver gir det dven att tala om handlingsrymdens
sociala, teknologiska, psykologiska eller ekonomiska ramverk.
Vid holmging kan saledes nigon av kombattanterna hoppa
i sjon, men det dr inte gorligt inom de sociala eller psykolo-
giska ramar som etableras med tvekampens regler — det vore
drelost. Med ett modernare exempel: pd en tennisplan ar det
mojligt att kasta sin racket pd motspelaren, men det ir ett
brott mot spelets 6verenskommelser och ligger alltsa utantér
handlingsrymdens sociala ramverk.

En annan viktig friga som ofta férbises 4r om hand-
lingsrymden ér relevant och intressant for tilltinkta del-
tagare. En handlingsrymd som ska engagera minniskor
for ett gemensamt skapande av samtal och ny verklighet
behover en viss attraktionskraft. Vilka handlingsrymder
som dr tilltalande bestims av manga olika faktorer. Vilka
dmnesomraden dr av vikt och intresse i samhillet, generellt
och ijust denna stund? Vilka frigestillningar vill initiats-
rerna driva och varfor? Vilka dr de tinkta deltagarna och
vilka preferenser kan de ha? Omvint, om man viljer en
viss handlingsrymd, vilka deltagare kan tinkas intressera
sig f6r den? Vilken vana av deltagarstyrda arrangemang
har deltagarna, hur mycket behéver man férklara? Om
man exempelvis ska arrangera en gruppdiskussion giller
det att frigestillningarna kiinns intressanta och relevanta,
att deltagarna kan fora en strukturerad diskussion och att
man formulerar riktlinjer f6r processen.

Under deltagarprocessen formas handlingsrymden av med-

skaparnas kreativa forméga att skapa suggestioner som frimjar
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fortsatt dialog. Deltagarkultur terfor oss till leken, det ljuvliga
arbete ddr vi provar nya subjektspositioner bortom de givna.
Det forutsitter att vi tillater oss att ga in i samspelet, att vi
tar leken pa allvar och behandlar den som verklighet. I leken
limnar vi de konstruerade nédvindigheternas rike och nir den

frihet dér vart handlande dr mal i sig.

FORMERNA - SUGGESTIONERNA

Minga deltagarstyrda verk och situationer (till exempel kull,
levande rollspel eller upplopp) har ett betydligt ndrmare {6r-
hallande till kroppen och sinnena dn de traditionella kultur-
yttringar som ldser betraktaren vid plats 23, andra raden till
hoéger. Handlingsrymden moéijliggdr en fullddigare nérvaro
in kulturkonsumentens cerebrala njutningslystnad.

Hur vilbekanta nyhetsbilderna frin de politiska orolighet-
erna in m3 vara for den soffsittande informationsmissbru-
karen, dr det ndgot helt annat att sjilv std pd en brinnande
gata och se kravallpolisens skdldmur nirma sig. Hur téntiga
de levande rollspelen dn mi se ut fér blaserade nutidsmin-
niskor, dr det likvil visentligt annorlunda att sjilv std pd en
blommande dng och se orchernas armé nirma sig. Den som
dricker vattnet vet om det ar varmt eller kallt.

Vianser inte nddvindigtvis att deltagande alltid ar att fore-
dra framfor dskddande, bada positionerna har sina kvaliteter
och begrinsningar. Men det 4r uppenbart att deltagandets
potential inte tas till vara i kulturlivet.

Det aktualiserar frigan om vilka former, vilka mediala
uttryck som passar bist for att uttrycka vad. Medier 4r inte
neutrala, de bir pa vissa egenskaper som formar det innehll
som ska formedlas. Det dr inte bara for att tillgodose regis-

sorens jagbehov som en filmatisering av ett litterart verk
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forandrar berittelsen, det beror ocksd pa att mediet i sig
stiller andra krav pd framstillningen.

Da deltagande utfor, snarare dn visar ett forlopp krivs ofta
en storre bredd av suggestioner. Viljer man att fysiskt gestalta
en alternativ virld kan man utnyttja hela det mediala skaf-
feriets mangfald, det 4r bara en friga om ekonomi och am-
bitionsnivi. I det levande rollspelet Fuzuredrome (Kinnekulle,
2002) samverkade arkitekter, skribenter, musiker, skidespelare
och rollspelare for att bygga sig en framtidsstad av skrot med
automatiska musikmaskiner, levande orkestrar, restauranger,
tehus och palats, dagliga ritualer, clownpoliser, revolutiondra
poeter i maskopi med brottssyndikat och extatiska sejdare.

Det deltagarstyrda verkets suggestioner frimjar dialogisk
handling. De suggestioner som primart ér till for att skapa en
dynamisk handlingsrymd dr ofta mindre intressanta for ut-
omstiende betraktare dn f6r dem som deltar. Om siddana sug-
gestioner dskadaranpassas tappar de ldtt sin handlingskraft.

TILLAGNELSE - AGERANDE

Hur ska man tilldgna sig deltagarstyrda verk, det vill siga hur
ska man forstd sin position som deltagare? Eftersom detta
f6r manga dr en ny och timligen ovan position, kan det kriva
en viss nyorientering. De specifika 6verenskommelser som
styr tillignelsen av deltagarkultur dr nidgot man behéver lira
sig. Forvisso har vi alla ldrt oss att agera socialt, att ta emot
och besvara andras tilltal. Daremot fér vi sillan lira oss att
overblicka de ménster som styr samspelet. Denna férméga
6vas upp under deltagarstyrda processer. Deltagaren maste
hela tiden virdera och utvirdera vilka méjligheter som star
till buds inom de ramar som hon kommit 6verens om med de

andra medverkande. Tillignelsen av deltagarkultur priglas av
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ett agerande som bekriftar den kollektiva 6verenskommelsen
samtidigt som den uttrycker deltagarnas individuella vilja att
kommunicera med sina medskapare. De suggestioner som
deltagaren producerar syftar alltsa till att 4 ena sidan hélla
ihop verket som enhet, 4 andra sidan frimja uttrycksfulla
enskildheter inom denna enhet.

Onm tilldgnelsen av ett verk sker genom agerande 6ppnas
mojligheten att direkt paverka bade situationen och de in-
blandade. Askadarkulturens producenter problematiserar
ibland de regler som styr vardagen och kan di pi ett in-
direkt sitt ge impulser till att f6rindra dem. Deltagarkul-
tur placerar oss som handlande subjekt direkt i en social
situation dir vi kan uppticka grinserna for situationens
handlingsrymd och dven forflytta dessa grinser.

For att det ska fungera dr det ibland nédvindigt att forsta
sitt medverkande i en deltagarstyrd process som ett slags
undantagstillstind, en mojlighet att f6r en stund kliva ur sitt
vardagsjag. Vi agerar di’som om”. Som om det var av yttersta
vikt att bollen méiste hamna i motstindarens mal. Som om vi
hyste frimlingsfientliga dsikter eller drevs av girighet. Deltag-
aren maste alltsd inte nddvindigtvis nirma sig ett verk med
fragan ”Vad hade jag gjort i den hir situationen?”, ibland gor
dverenskommelsen det intressantare att stilla sig frigan "Hur
kan mitt agerande skapa en intressant situation for de andra
deltagarna?” Nir deltagaren limnar sina vardagliga intressen,
asikter och lidelser dirhin kan hon lita verkets tema och den

kollektiva dynamiken visa vigen.

SALONGER OCH VERKLIGHET

Densom analyserarvardagliga sociala situationer ur deltagar-

perspektiv, blir snart varse de implicita 6verenskommelser
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som styr virt handlande — pi kaféet, pd arbetsplatsen, i
skolan, under maskeradaftonen, pa gator och i galleriorna.
For oss i Interacting Arts var och dr deltagandet en sjilv-
klar utgangspunkt. Vi kunde inte undvika att méirka hur
sambhillets sociala 6verenskommelser tycktes folja ett fatal
standardiserade mallar och att deras primira funktion var
att reglera och kontrollera agerande. Det socialt acceptabla
definieras av och avgrinsar vilka handlingar som anses pro-
blematiska. En sidan ordning ar samhillelig, 6vergripande,
implicit — den formuleras normalt sett inte av dem som
deltar i en viss situation, men den uppritthalls av dem.
Detta leder till att i princip allt agerande haller sig inom
kulturens givna ramar. Men inte nédvindigtvis.

De flesta minniskor minns nog stunder di vardagen bru-
tits upp av de ovintade, underbara, sillsamma hindelser som
uppstar i 6gonblick da regelverkens grinser Gvertriads. Att
resa bort, dricka sig berusad eller vara otrogen kan ses som
exempel pd mer eller mindre desperata forsok att iscensitta
situationer dér de ordinira spelreglerna forkastas. Sddana f6r-
sok fascinerade oss, men tyvirr visade de sig snarare bekrifta
ramverket dn fordndra det, da de f6ljer samma slags givna
protokoll som de situationer de forfaller utmana. Subversion
utan subversion.

Istillet for att néja oss med att acceptera de ramar vi till-
delats utan att ha tillfragats, de forutsidgbara provokation-
ernas futila utspel eller romantiska férhoppningar om att
tillfilligheternas nycker ska leda oss till nigot annat, tog vi
saken i egna hinder och bérjade genomféra kontrollerade
experiment. Genom att formulera och iscensitta nya over-
enskommelser skulle vi kunna limna tillvarons konstruerade
trivialitet, om si bara f6r en stund. Denna resa paborjades i de

slutna rum dir deltagare obehindrat kunde etablera sina egna
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verkligheter. I brist pa bittre ord kallade vi dessa allvarligt
lekfulla utsvavningar for salonger och frammanade bilden av
gangna tiders estetiserade samvaro, ddr deltagarnas bohem-
iska begir stundom omsattes till gemensam upplevelse och
utlevelse. Aven om det historiskt sett sillan var sg, pekade
de borgerliga salongerna ut en form av gemensam virlds-
franvind bortomtillvaro som egentligen lag lingt utanfor
finrummens koketta lyxlekar.

Dessa idéer har sedan dess forverkligats i minga olika
tappningar, men pi en gemensam grund. Inferacting Arts
salonger kan sigas vara tillfilliga autonoma zoner, dir de
vedertagna regelverk som styr vardagsagerandet skrivs om
till sidana vi sjilva valt. Dirmed dr salongerna sociala ex-
periment som forindrar deltagarnas roller och identiteter,
interaktionsmojligheter och verklighetstolkningar.

Ivart arbete med salongerna visade det sig snart att sjilva
formulerandet av 6verenskommelser var rejilt pafrestande
— eftersom varje avsteg frin det vedertagna per definition
dr ett socialt brott, var salongerna mer eller mindre socialt
oacceptabla. Konsensusverklighetens regler syns inte f6rrin
man bryter mot dem.

Samma sak upplever varje mamma som frigar dagis-
personalen varfor de ingriper nir lilla Kasper pussar sin
bistis Johan men inte ndr han pussar sin bastis Lisa. Att
helt limna sidana 6verenskommelser och skapa nya blir
sévil skrimmande som berikande.

Nir vi ser att den dskadarkultur som styr vardagslivets
regelverk faktiskt dr en social konstruktion kan vi vilja att
ta stillning mot den. Genom att helt sonika byta eller bry-
ta olika sociala 6verenskommelser framtrider nya sitt att
utforska konsensusverklighetens pabud och f6rbud. Med
deltagande som instrument skapas handlingsmoéijligheter
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som befinner sig bortom tankerymdens slutna krets. Rent
betraktande fordndrar aldrig 6verenskommelser — det sker
i handling.

Deltagarmetodik méjliggér sociala laboratorief6rsok i full
skala som exempelvis utforskar normer, konsekvenser av
olika handlingar, personlighetens determinanter eller effek-
ter av nya sociala 6verenskommelser. Kan vi bli religiésa om
vi leker troende tillrdckligt linge? Maste vi lyda alla lagar?
Vad hinder om vi alltid talar sanning? Kan vi leva utan Tv?
Varfor kan vi inte vara tre, fyra, fem... personer som ingir
dktenskap med varandra? Styr kinslouttrycken kinslorna
eller tvirtom? Observatoren later sig nja med att betrakta
och férutse, medan deltagaren kan utféra handlingar och
se deras faktiska konsekvenser.

En parallell till detta syns i askddarinriktad kultur som har
som ambition att férindra virlden. Metoden blir att produ-
cera suggestioner it passiva konsumenter, vars tankerymder
omdanas och som sedan, i en helt annan situation, férhopp-
ningsvis skrider till handling. Paradoxalt nog placeras siledes
handlandet utanfor kulturlivet.

For att konkretisera hur ett deltagarinriktat arbete med 6ver-
enskommelser kan g3 till redovisar vi hir nigra av de sociala
experiment, eller salonger, som genomf6rts inom ramen for

Interacting Arts verksamhet.

Salong Naturel] utgick fran en vanlig social situation: tebjud-
ningen. Denna ordindra éverenskommelse forindrades bara
pa en punkt — ingen deltagare skulle ha nigra klader p4 sig.
Tanken var att utforska hur en sddan parameter skulle paverka
processen. Till salongen kom ett 20-tal gister som limnade

kliderna i farstun. En del deltagare visade sig vara si angeligna
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att inte bryta overenskommelsen att de klidde av sig redan
utanfor dorren till den ateljé som anvindes. Salongen gav upp-
hov till ett intressant samtal om privata och offentliga grinser,
fiktiva och reella himningar, om frigjordhetens hyckleri, om
sexualiseringen av det offentliga rummet, om kropp och kén
som ikoner och symboler, om de olika regler som giller for
min och kvinnor. Motsvarande samtal fors givetvis i andra
sammanhang, men man kommer lingt frin de akademiska
och intellektuella abstraktionernas trygga distansering ndr man

sitter 6ga mot 6ga med det kén man diskuterar.

Salong Hésthov samlade ett dussin deltagare pd en 6 1 Mil-
aren. Under denna helg etablerades flera nya 6verenskom-
melser. Den som i efterhand framstar som mest givande var
att vi forbjod oss att tala om nagot som var medierat, sidant
vi bara list, sett eller hort men inte sjdlva upplevt. Vi talade
inte heller om nigot som 1ag utanfér den 6, den situation,
dir vi befann oss. Efter den forsta dagens litt anstringda
stimning uppkom en stark kinsla av nirvaro och intimitet
da alla sociala interaktioner kom att fokusera pa det som
hinde dir och da. Kénslan av samhérighet 6vergick snart
till en overraskande kinsla av forilskelse som omfattade
hela gruppen — vilket sikert motsvarar de upplevelser som
frammanas i sekteristiska grupperingar.

Intressant nog kom staden pé andra sidan vattnet alltmer
att upplevas som en ominsklig fara, ett ruvande hot som vi
med skrick maste atervinda till. Den kinslan hade ingen
vintat sig, kanske berodde den pa att vi var ovana vid att
faktiskt fokusera pd nuet och pa varandra. Under firden
tillbaka till civilisationen bérjade flera av oss rittfirdiga
aterkomstens nédvindighet, som om livet pd 6n lig i kon-

flikt med det verkliga.
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Vira erfarenheter av deltagarstyrda processer som rollspel,
workshops, salonger och andra sociala experiment visar att
det dr en visentlig skillnad mellan att agera i egenskap av
sitt ordindra vardagsjag jamfort med roller som ligger lingre
dirifran. En sadan roll kan ldtt uppfattas som en mask — det
ir inte jag som handlar, det ér rollen. P4 samma ging som en
sadan roll kan ge en stark frihetskinsla, kan den ocksa legiti-
mera ett handlande som ligger i grinslandet av eller bortom
de normala sociala regelverkens grinser. Den som ikldder
sig en venetiansk mask eller en uniform hamnar girna i en
sadan roll. (Det dr ddrfor varken poliser eller anarkister vill
att man ska kunna identifiera dem.)

Viktigare dr dock att den nya handlingsfriheten ofta vicker
fragor om identitet: om vem eller vad som ligger bakom egna
livsval, attityder, normer och rollbeteenden. Om det med nya
overenskommelser och roller dr mojligt att tillsammans skapa
tankemonster och handlingsvanor — skulle det inte d ocksi
vara mojligt annars? Om vi till var fortjusta hipnad uppticker
att vi kan agera djirvare och vackrare dn vi brukar, vad dr det
d4 som hindrar oss hir och nu?

Sadana lekar med verklighetens grinser 4r per definition
subversiva. De kan inte undga att bli ett hot mot entydigt
fixerade forestillningar om identitet och verklighet. Vilka
faktorer formar véra roller och kan vi fi kontroll 6ver styr-
mekanismerna? Om vi istillet lyckas urskilja den méangfald
av mojligheter som tillvaron faktiskt rymmer, inse att vi kan
ta oss friheten att gora vad som helst, vicks frigan: vill vi
leva i den virld som givits oss? Kort sagt: dr vi lyckliga i
vir nuvarande utformning? Om inte — kan vi skapa andra

verkligheter?
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I etablerade kulturyttringar som bildkonst,

litteratur, teater, arkitektur, opera, balett,
performance, cirkus, sport, film, fotografi,
skulptur, reklam, tidningar, radio och tele-
vision dterfinns samma mediestruktur.

KOMMUNIKATIONEN AR ENKELRIKTAD
SOM ASKADARE SKA DU TACKA OCH TA EMOT

Men dskadarkulturens auktoritira och
passiviserande karaktir ifragasitts allt oftare.
Begrepp som interaktivitet och deltagande
ir pd modet, men tveksamhet rader om hur
de ska forstis.

Deltagarkultur introducerar en syn pa
konsten och kulturlivet som skingrar denna
forvirring. Deltagande kriver att grinsen
mellan kulturvirldens sindare och mot-
tagare omvirderas och upploses.

Deltagarkultur ir forfattad av medlemmar i INTERACTING ARTS
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